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Hiia, muchas veces me quise vengar de cosas, 
de gente; peto la venganza como muchas otias 
cosas, es como un bumerang, siempr? vuelve y 
con mas fuerza ; entonces... rpor que no perdo- 
nar? jPor que no comprender? ;Por que no 
amai a pesar de los riesgos? < 

Nada es tan malo despues de todo, nada esta 
tan mal. Yo comparto lo tuyo desde aqui, aun- 
que no lo sepas, y te quiero a pesai de que 
pudiste o no'algun dia hacerme alguna travesura 
de nifios, y puedo yo tambien sentirme culpable 
de cerfarte' mi corazon en los momentos mas 
dolorosos.' 

Peto ahora es distinto, ahora te comprendo 
porque me duele todo, y si vos vas a gozar de 
esta carta leyendola, yo la gozo escribiendotela. 

Como no podras escribinne ni contestarme, 
quiero que me hagas un favor, quiero que todo lo 


que te inspire e 


Queridos ojos que miran: 

Podria empezar diciendo que nada es facil, que 
nar puede ser una condena de tiempo infinito, y 
uiio vlve con la sensation que tampoco esta todo 
en las mismas manos. 

Deberia portarme como una bucna persona, y 
accptar las cosas tal cual estan, y no cree que 
puede existir la esperanza de otros cielos que 

Pero tengo un espiritu muy inquieto, y asi 

mo te regalo mi casa, mi pan, mi ser entero si 

hace falta; asi como soy capaz de gritar, reir y 
Uorai al mismo tiempo, sufro porque una mosca 
esta agonizando sobre la mesa, y mas tarde pensar 
en otras cosas, contradecirme, ser un personaje de 
cuento, o ser el amor de nadie, o creer que puedo 
ser una persona hermosa mahana. Todo de golpe 

jPero que puedo hacer con todo esto? A 
veces me miro al espejo y me hablo despacio, 
para crecr entonces que alguien me entiende, que 
no es locura ser capaz de querer con todo, o ser 
capaz de arrastrarme por conseguir ese minuto de 
paz interna. 

Por eso te escribo a vos, porque vos podes 
pasar por lo mismo, y quizas cuando leas esto no 
sientas tanta solcdad. Porque se que en estos 
momentos estoy dentro tuyo de alguna manera, y 
te estoy quericndo y abrazando sin que te des 
cuenta; o para por lo menos hacerte sonrei'r, y 
pensar en la locura de esta ocurrencia de quien 

j,Sabes por que? Porque quizas no me entien- 
das. o no me quieras, o no me conozcas, o no 
mi; jy para que firmar esta carta enton¬ 


ces? 


__j en estos momentos, 

le aqui que pude llegar a vos, a tu 
>r q que quizas nunca te atreviste 

Te quiero infinitamente 


iQue tal? ... 

Me Uamo Guillermo, tengo 23 afios , 
cuarto ano de veterinaria. Les cscribi para decides 
algunas cosas con respecto a la nota que publica- 
ron en el N° 15 del Expreso con relation a los 
delfines, que me parecio muy buen y totalmente 
crei'ble ya que llevo algun tiempo leyendo todo lo 
que pucda conseguir acerca de este mamifero, 
pues veo en el al animal (aunque este termino no 
corresponda para un ser de tanta inteligencia), 
mas interesante que existe sobre la tierra, y digo 
interesantc porque lo que de el se ha descubierto. 

Yo amo a los animates, y es por eso que 
estudio veterinaria para poder' serviiles o mejor 
dicho, retribuirles lo que haccn por nosotros, y 
creo que como a mi a muchas otras personas nos 
duele mas (aunque inconscientemente), la muerte 
de nuestro pernto, gato, etc., que la de un ser 
humano (no allegado, pot supuesto). Porque yen- 
do a un ejemplo practico, el perro brinda todo su 
carino y fidelidad a su dueho, aunque este no le 
responds de la misma manera (asi como el Sol da 
su luz). De alii vicne eso de que “el perro es el 
mejor amigo del hombre” y eso es una, gran 
verdad. Es mas, yo le agrcgana algo: “ y mas aun 
que el propio hombre . Ahora yome pregunto: 
^E1 hombre hace algo aunque mas no sea por 
protegerlo? ;No! rotundamente no, y asi lo 
hace con la mayon'a de las especies animalcs, ya 
sea por ese virus que desde cicntos de afios ha* 
contaminado el mundo, que es el dinero (del cual 
parten y desembocan todos los problemas del 
hombre); o solo por demostrar que el hombre es 
el unico dominador del mundo. Un ejemplo tipi- 
co de ese complejo de dominio es el del hombre 
que mata a su canario porque el domingo lo 
desperto con su canto a las seis de la mahana. Y 
un ejemplo referente al otro caso es el del exter- 
minio del bisonte pues su piel es muy cotizada. 

Otro caso, que a nosotros nos Uega muy de 
ccrca, es el de la contamination del Rio de la 
Plata. Y asi hay miles de casos. 

Si seguimos por este camino vamos a hacer 
bolsa el equilibrio ecologico, y de ahi en mas, 
aunque todos nos demos cuenta, ya nada nos 
podra salvar de nuestro propio exterminio. 

Quiero decirles que para mi es una gran alegna 
que sc les haya dado por hacer esta completi'sima 
revista pero me gustari'a darles una humUde idea: 
ipor que no publican de ahora en mas una nota 
referida a un animal diferente por numero? 

Bueno, Chau, les deseo mucha suerte. 

Guillermo 0. Vergani 
Avda. Francia 989 - 
Bella Vista 


_ sonrisa que te haga recordarme; 

pensamiento, mi sinceridad, la magia 
—~ todo lo que vos podras 




s, porque tambien h 


_Pero uno mismo debe darse cuenta que el 

diarero, el colectivero, el taxista, tus amigos, tus 
viejos y todos los seres que apretujadamente com- 
ponen este mundo. viven su dolor, su Uaga diaria. 

Soy una persona un poco tonta, porque no 
puedo pasar sin querer, y no soporto-los enemi- 
gos, no tengo la suficiente fuerza de.no querer, 
de olvidar. 

Por eso junto todas las cosas que me recuerden 
un momento; desde un boleto, una ficha de tele' 
fono, palabras, poemas, papeles de caramelos, 
un pedazo de pan duro. Porque se, que cada v 
que miro esas cosas, recuerdo ese momento, y i__ 
lleno de algo como viento en el corazon, y la 
vida se me hace menos dura, mas sohadora. 


,_estacion. Esta noche recuerdo la 

yectoria del Expreso: el N° 1 con algunas fa 
luego, con Mordisco adentro, las notas c< 
Guia de Turismo Intergalactico (genial), Auro- 
ville, y lo que,me Uamo la atencion fueron los 
reportajes a musicos argentinos mostrandolos tal 
como son, y qo la imagen qne pretenden dar 
s revistas para que la gente piense que —‘ 
malos y "algo tnAn rh 


S; 


(sobre todo Chary, 
oe quien lei varias notas en esas “revistas” (? ) ■■ 
Mas alia de ustedes me interesan sus lectores: 
desde un muchacho que se multiplica en cuatro, 
pasando por un sefior que compro la revista por 


titulos y que mando ui 


a diciendo que 


tenia tiempo de comen tar (^habra 'tenido 

npo para Ieerla? ) y Uegando al ultimo nume- 
... Sandra y Andrea que cantan algunas verdades 
(aparte de las canciones de Porchetto y Charly). 
Ojo, no es un verso pro-Ievante, simplemente que 
da gusto leer a chicas “locas” como yo, que vivo 
rodeado por mujeres que solo piensan (? ) que 
ponerse, como peinarse y cual es el ultimo gnto 
de la moda. 

Para terminar, una anecdota: estaba mi vieja. 
i la peluqueria cuando entra una piba de 20 
ios que entre palabra y palabra dijo: “Yo escu- 
a la maquina de hacer pajarones (textual) 
porque esta de ultima moda, a pesar de que 
nunca enfiendo nada". ^Hasta cuando existiran. 

-pajaronas que nunca entienden nada y viven 

hablando estupideces? 

Bueno, ahi les mando unos poemas, para que 
cuando yo sea famoso puedan decir: “El gran 
Fredy nos mando desesperado sus poemas para 
gue se los publiquemos cuando todavia no era 
nadie” (vanidades que uno tiene). 

Chau, sigan copandome y luchando todos jun- 

PARA QUE EL MUNDO NO MUERA. 


En que rincon dejamos olvidada la musica que 
s abno los ojos y desperto nuestra mente. 

Por que no nos esforzamos en hacerles recor- 
dar, o de mostrarles toda una epoca, a todos 
aquellos que descubrieron la musica con Sui Ge- 

No pibe, las mariposas de madera ya no juegan 
n la balsa empujada por las manos de Fermin. 

De nada sirve estar ahora fuera de la ley, total 

S ie importa si lo natural scria encontramos en 
guna parte entonando la marcha de la bronca. 
(Ojo que no estoy juzgando a la de ahora). 

Seria bueno que sacaran las letras'de las can- 
:iones o algun reportaje que haya quedado.archi- 
vado de Manal, Almendra, Tanguito, Pedro y Pa¬ 
blo, Gatos, Miguel Abuelo y tantos otros, que n“ 
hicieron nacer. (Podria llamarsq el rincon de 
nostalgia). 

En el final del hado nos encontraremos y vol- 
vemos. Sigan siempre asi. 


N. de la R: Tenemos intention, a largo plazo, de 
haepr notas a fondo sobre la gente que nombras. 
Estamos reuniendo material sobre las ultimas acti- 
vidades de Javier, Miguel Cantilo, Miguel Abuelo, 


Me dirijo a todos los que crean Expreso y 
Mordisco, porque no puedo silenciar algo tan im- 
portante para mi y que Uds. deben saber. Soy 
una madre de 55- afios, que aprendio a leer la 
revista a traves de su hijo de 20 afios. Con ella 
tuve mas comunicacion con mi hijo, se amplio el 
dialogo, ya que me hizo romper viejos esquemas 
y asi llegar a un entendimiento mis amplio. Aho¬ 
ra me agrada el rock, la cienlcli a fiction, fui 
penetrando a traves de Uds. en el mundo de esta 
•hermosa juventud que tenemos. ;Que bien esta el 
correo! Toda la fiientc de information, sus co- 
mentarios, sobre musica, danza, libros, tcatro, 
guia y que decir de sus dibujos y fotografia. 
Todo muy bien en las dos. Demas esta decir que 
espero con interes la revista y asi comentarla con 
mi hijo y por ende, estar mas cerca de el. jNo les 
parcce que les debo mucho? 

Me despido deseandoles toda clase de ventura 
personal y mis mejores augurios para la rc ' 

Elsa Barros 

Calle 817 N° 686 - San Fco. Solano 
Estafeta 3-13 


Esto que estoy escribiendo se puede quemar, 
lo puede bonar la lluvia, que se yo (mi intencion 
es que llegue.al Expreso Imaginario). Tengo ape- 
nas 13 afios y a veces me siento vencido por la 
oscuridad; siento que ellos fla sotiedad, la gente, 
que se yo) me pueden veneer y poco a poco — 
envuelven en sus garras. Pero de pronto „ 
flexiono y digo jque hago? , y trato de vivir 
como me gusta, como me brota de lo mas pro- 
fundo de mi ser. 

Estoy cansada de quejarme de la sotiedad, de 
la gente superflua, mediocre, 4e la tiudad vendida 



















al orneio, y ae veila tan vacia. Realmente estoy 
muy cansada de la nitina de levantarte, abrir la 
puerta de tu casa, y enfientarte a la cruel realidad 
diaria: el colegio, los profesores, la gente, los 
colectivos llenos de seres que se pelean por los 
asientos, tipos que te empujan si se te da por 
pararte en medio de la vereda a mirar el cielo, 
otros que te marcan con el dedo y dicen "mira 
como se viste, esta loca” (pero que important si 
una persona, se viste asi o asa). 

Bueno, no me quejo mas y admito que hay 
cosas buenas como cl, sol, la Uuvia, los pajaros, la 
naturaleza toda, la musica y muchos seres huma- 
nos con el cerebro claro, limpio y nitido. 

Hay un flaco de Cordoba, Rio IV, que escribio 
a Expreso tres o cuatro numeros atras y creo que 
se llama Oscar Robledo. Esto es para vos: Flaco, 
vos no sabes quien soy, ni te imaginas que una 
flaquita de 13 anos se acuerde de vos. Pero me 
acucrdo, y siempre que tengo un minuto libre 
agarro la revista y me pongo a leer tu carta. Mira, 
hay un mundo o un lugar en este planeta donde 
podes ser sin mascaras y.sin mentiras. Segui bri- 
llando en la oscuridad y no te apagues jamas. 
Gente como vos se necesita para salvar a la huma- 
nidad de la codicia, el dinero y el podcr, gente 
simple y clara y limpia, sin trabas en la mente. 

Chau. Una mas de este infiemo. 

A Uds. les mando algunas de mis poesias para 
pagarles en una minima parte todo lo que lucie- 
ron pot mi. Gracias. 

Maria Monica Volonteri 
Buchiazzo 3067 - Capital 

N. de la R: Hola, <,con el Inflemo? Hablan desde 
el cielo. Diganle a Maria Volonteri que suba, por 


iHola! 

Decime, ^por que se te ocurrio set tan ori¬ 
ginal, tan distinta, como yo te veo? jQue te 
costaba ser monotona, abunida? <,Por que no 
publicas boludeces? ^Por que son tan interesan- 
tes tus notas, tus secciones? Oime bien, iquien- 
te dio permiso para salir hace un ano? ... cuando 
ya hacia tiempo que no compraba ninguna revista 
con regularidad porque no valian la pena, zas. 
apareces vos y vuelvo a pensar, despoes de lecrte, 
si, todavia podia quedar gente con ganas de hacer 
este tipo de revista tan particular, variada y ame- 
na como sos vos, “Expreso”, y te segui leyendo y 
si desde cl vamos eras tan buena To que podia 
suceder era que mejorarias y mejoraste, la pucha, 
te hiciste cada vez mas interesante y no te puedo 


Querida gente: 

Es increible pero cada vez que compro la rcvis-i 
ta me encuentro con algo nuevo. Es la 2° vez que 
escribo y realmente tengo necesidad de hacerlo. 

Estuve leyendo una y mil veces la carta que 
escribio Laura Ponte y no se si la entiendo dema- 
siado y me parte el alma o es que todavia no me 
entro bien en el bocho' el significado de sus pala- 


Picnso que exagera un poco, es decir, toma 
ina posicion demasiado alta pero igualmente me 
dento super identificada con sus palabras ya que 
estoy pasando yo tambien por un periodo de 

Mi querida Laura: £que se puede hacer cuando 

sentis mal y cncima te usan y sc humillan? 

Yo no lo se. Acabo de pasar por este maldito 

_ncc del cual de a poCo estoy saliendo pero 

todavia estoy bastante jodida ya que es total- 
mente cierto que todo se VENDE. 

Estoy harta de algunos que solo se les ocurre 
decir que son gente o quieten demostrarlo, o sc 
creen macanudos y que nosotros somos los que 
estamos equivocados y tenemos que recapacitar. 

No crean qup me reflero a todos sino a una 
gran mayoria. 

Todo esta muy podrido. iY que, loco? 

La respuesta es muy sencilla. Se acabo la pala- 
bra AMISTAD. 

jA DONDE VAMOS A 1R A PARAR! 

Nosotros nos quejamos de un conchetito que 
se pone la Fred Perry (o como se escriba), le saca 
el coche a papi y se va con su mina a bolicheatf 


por Olivos, pero ellos de nosotros taihbien se 
super quejan: los rockeros (no es que quiera cara- 
tular clases sociales” pero la cosa es asO se 
disfrazan de hippies, y hacen algun estfipido cir- 
quito en los recitales. 

Total que el con'cheto se gasta la mosca y 
nosotros nos comemos quizai. una noche en la 
comisaria.. 

OJO: con esto no quiero hacer alusion a todos. 


smo a una gran mayoria. Esta es la imagen que 
damos aunque no sea del todo verdadcra. 

Al grupito “los miserables del barrio” les con- 
viene tocar en el teatro Fulano de tal porque les 
gatillan mas que en el sutano de tal. 

Se dan cuenta de que somos todos iguales y 
que ^iracticamente estamos curtiendo la misma 

Claro, a mi me importa muy poco lo que 
puedan decir de mi pero inconscientemente me 
entra por el solo hecho de que vivo en una 
sociedad. 

Mira Laura, somos dos las que estamos hartas 
de estar en este juego absurdo, no existe mas 
nada, todo nos viene muy bien cuando nos con- 

Yo no creo que todo este perdido pero se 
encuentra muy pocas veces la verdad y casi nunca 
la sinceridad. Uno trata de dar todo lo que pue¬ 
de, amor, amistad, comprension y todas esas co¬ 
sas que nunca tendrian que perderse pero lo uni- 
co que recibis son las palidas de los de afuera que 
te echan toda la porqueria de sus'dias porque 
solos no se bancan. 

Chau loco, que bajon que me como al acordar- 
me que crei que habia encontrado gente maca- 
nuda que al fin de cuentas me usaron a mi y a 
otra gente. Nos usaron exclusivamente para su 
comercio sin importarles la esencia del ser huma- 
no que tenian delante de sus caras de resignation. 

Hasta Uegamos a ser cobardes, loco! Si, co- 
bardes por no atrevemos a decir que tal cosa se 
ebrta, ‘ y si loca, pense que todo estaba sobreen- 
tendido” (? ) Bah. 

Podemos ser muy liberates pero hagamos las 
cosas bien legates porque sino sera poco decir que 
nos fuimos a la mierda. 

Yo por ejemplo (y cambiando de tema) no 
curti el mambo de nacimiento de todo esto que 
le dicen Rock, a nivel Pcscado, Color Humano, 
Tangurto y toda la prole, pero cada vez que los 
escucho se me hace un nudo en la garganta por¬ 
que pienso que antes cuatro locos con pelo largo 
se rompian el traste para comprarse una viola 
berreta y poder tocar en el lugar menos conocido 
y ahora todo esto es tan facil... 

En este momento cuatro locos con pelo largo 
o corto consiguen lo que quieren y como quieten 
(no todos). 

Por supuesto que hay que pensar que las cosas 
ahora son mas faciles y que los tiempos cambia- 
r de algo y hay que vestirse 


n, que hay que 
n algo,. Pero la < 


No se. Quisicra escribir miles y miles de cosas 
mas pero no puedo porque' me quedo corta. 

Con rcspecto a la carta que mando este sehor 
Guillermo Vilas quiero aclararte loquito del tenis 
que el seiior Spinctta es igual que cualquier tipo 
que anda por la calle, claro que no puedo negar 
que el es el que empezo con todo esto y tampoco 
puedo poner a duda sus condicioiies como musico 
ya que soy super fan- de el. Pero no es Dios. 

Y puedo decirte que los que le silbaron el 
Lasalle son los mismos que quieren ir presos 
como los que rompieron el vidno del teatro San 
Martin cl dia que tocaba la Maquina de hacer 

Y hablando de la Maquina. Les quiero contar 
que hasta se hacian fotocopias de las entradas 
para poder entrar a la sala ya que la organization 
fue tan mala que durante el dia -que se entre- 

■1, la gente iba y ve- J —*“ C - J ~- 
,atro porque ning 
queria dar las entradas. 

Y para variar los pobres tip os que tenian las 
entradas verdaderos se tuvieron que quedar afuera 
porque , los imbeciles “fotocopiadores” estaban 
muy comodos en las butacas escuchando el re¬ 
cital. 

Con esta carta no es que quiera ccharle palidas 
a todo el mundo y quedarme libre de culpas yo, 
pero tratemos de mejorar un poco las cosas por¬ 
que estamos dando cjcmplos muy malos. 

Para terminar con esta carta que quizas sea un 
poco dura, quiero decirles que a los que curten 
buena qnda los felicito pero a los que no la hacen 
bien dejense de joder y pongase un cachito mas 
maduros que no se van a rnonr por eso. 

Y a los que alguna vez me cagaron los perdono 
porque han caido muy bajo por haberse olvidado 
de lo que significa la TOLERANCIA Y EL RES- 
PETO. 

Y a los que alguna vez jodi les pido mil 
perdones, yo tampoco soy perfecta y todos los 
defectos que tengo (los unicos que se) y que son 
demasiados, trato de mejorarlos solo para estar 
tranquila <(e conciencia yo y para, que puedan 
aceptarme un poquito mas. Chau y hasta la pro- 

Liliana Liebermanr 
Zapata 325 6° “A” 1426 Cap. 

Reigrano 


P.D.: Quiero agradecerle a la revista la oportu- 
nidad que nos dan a nosotros de poder comuni- 
camos con todo el mundo de esta linda manera. 
Sigan asi y un millon de gracias por publicar esta 

P.D. para Laura: Quisiera conocerte. Pero no se 
de que manera. Y bueno. Sera hasta la proxima 
carta. Chau otra vez. 

Me olvidaba: a los que les dirijo esta carta que 
saben muy bien quienes son les pido que recapa- 
citen sobre su equivocada actitud. Ahora si, chau. 


Hola Expresos: (Como estan? Aqui estoy es- 
cribiendo de nuevo... Espero que esta no sea 
tan larga (como la otra). Ademas, no tenia seis 
paginas, die... 

Bueno, vamos al doliente punto... y todo el 
mundo se encerro con candado... parece que no 
queremos ver la verdad de la cosa. Porque en vez 
de ch&lar al pedo hacemos algo bueno, nos pone- 
mos un poco mas serios y pensamos en nuestro 
unico mundo y en la destruction ecologies., Todo 
esto se dijo miles de veces, pero quedo solo en 
eso, en “palabras”. 

Debemos ensehar a otros, aprender, sentis con 
nuestros sentidos, difrutar de nuestra tierra como 
se merece. Quizas gente lea esto, o solo el . que 
abrio el sobre, pero muchos jorges, sandras, pipos, 
.esperan cambiar las cabezas de los que ya no la 
tienen y dicen: “esto no se arregla". Pero .. .em- 
peccmos por nuestro ambito a no contaminarlo. 
Cada cosa tiene su orden de jerarquia y prima la 
vida del planeta, no la situation de los sexos o 
tristezas de la mujer por haber sido confundidos 
como chimichurri (eh ;Laurita! ) ni soledades por 
creer de que somos los unicos que pensamos asi; 
ni odiar a los que no quieren el rock (alia ellos... 
se lo pierden); ni la gastada frase “no me com- 
prenden”; jojo! no les resto importancia, 
pero... si la tierra muere, (.como trataremos es- 
tos temas, no? Seamos de una vez y para siempre 
seres inteligentes y celestiales, no entes parasi- 

Hay tantas cosas que se pueden hacer para 
dejar “algo”, sin tenet que usar matamoscas o 
detergentes. Pensalo. Me ofrezco para ensehar y 
aprender. Chau. 

Maria Mercedes Vaccaro 
Emilio Lam area 2550 - Cap. 


Ruben Sofos pregunta: (Puedo tener un delfin 
en la banadera? Nosotros contestamos: Prcgunta- 
le al delfin, flaco. 

A Clemente y Patricio les prometemos no dor- 
miraos en los laureles y seguir adclante. 

El grupo Progresion, integrado por Saul Sola¬ 
no, Jose Soto, Ernesto Aguirre, nos mando una 
larga carta y poemas que no caben en este conco, 
pero pasan a esperar la antologia. Gracias millo- 

Alejandra Marino nos mando un superpoema 
para la antologia y un “no te dejes desanimar” 
para la vida. 

Alejandro Bonaventura, mendocino, se copa en 
continuar la polemica de que Charly es un cirque- 
ro comercial, etc. Comete un error, sin embargo, 
al decir que Leon Gieco “coloca temas ya edita- 
dos eii su lp. (Falta de creatividad o comercio? " 
lo que pasa es que seis temas que Leon grabo 
fueron considcrados “inconvenientes”. Me parece 
que eso no es por circo o por estar fuera de 
la realidad. Esta polemica ya nos tiene cansados y 
esta mal planteada. En realidad son maneras dis- 
tintas de estar en el escenario, nada mas. Si les 
parece estupido cl lp de la Maquina o de Leon es 
que en ustedes el esquema ha superado a la luci- 
dez. Cuidense de los juicios apresurados o nos 
vamos al tacho. Pidio nota a Edelmiro, ahi va, y 

Claudio Cepeda nos manda un par de cuentos 
que quedan para la proxima antologia de los 
lectores. Uno de ellos termina asi: ¥ ‘Pensemos 
como cuando estamos en una playa desolada vien- 
do la tenacidad del mar y la impotencia de las 
estrellas por abarcar todo el cielo, sentados al 
costado de un fogon cuya luz solo alumbra los 
besos del silencio y las caricias de una mujer, y 
entonces, si tomamos conciencia que ese es el 
sueho del futuro, y que sin el, en ese sueno de. 
amor, sin amor, todo se destruira”. 

A los otros doscientos lectores que escribieron 
les decimos: ;Nos falta un redactor! ! Creemos 
que esta bajo la montana de cartas. jEscriban 
corto, sintetico y seeuido, che, que el correo 
sigue siendo lo mas polenta! ! 










APRENDAMOS 
DE LOS ANTIGUOS 

Un grupo de arqueologos y 
tecnicos de la Uriiversidad de 
Waseda, Jap6n, acaba de anun- 
ciar que han presentado al go- 
bierno egipcio un proyecto para 
la constxuccion de una nueva 
piramide. El plan sera financia- 
do por la cadena de television 
NTV. 

Los egipt61ogos nunca se han 
puesto de acuerdo en el modo 
co mo fueron construidas. las 
piramides hace 4500 aiios. Se- 
gun Herodoto, el antiguo histo- 
riador griego, las piramides ha- 
brian sido hechas con gruas y 
rampas de madera, utilizando la 
fuerza de miles de esclavos para 
arrastrar los pesadisimos blo- 
ques de piedra que las constitu- 
yen. Otros historiadores, apo- 
yandose en calculos matema- 
ticds, han demostrado que seria 
practicamente imposible cons- 
truirlas sin la ayuda de algun 
tipo de energia mecanica desco- 
nocida. Algunos, mas audaces 
aun, suponen la udlizaci6n de 
energia psiquica para la eleva¬ 
tion de los inmensos bloques. 
Hasta la fecha, mucho se ha es- 
peculado sobre este terna. Cada 
teorfa esgrime razones suficien- 
tes que, en ultima instancia, no 
pasan de ser suposiciones teori- 

“La unica forma de determi- 
nar como fueron hechas es 
construir una”, dijo uno de los 
encargados del proyecto japo- 
nes. Esta nueva piramide tendra 
solo 20 metros de altura (la de 
Keops tiene 146,9 metrosj y en 
su erection se emplearan los 
mismos metodos que relata He¬ 
rodoto. Los bloques de piedra 
seran traidos de tres cameras 
cercanas a El Cairo y se trans- 
portaran por el rio Nilo con la 
ayuda de barcos identicos a los 
que se supone empleaban los 
egipcios hace 4500 aiios. 

Dijo Sakuji Yoshimura, ad- 
ministrador de la cadena de te¬ 


levision NTV: “La construction 
llevara dos meses y medio, cos- 
tara un millon de dolares, re- 
querira casi 10.000 obreros y, 
por orden del gobierno egipcio, 
debera demolerse la piramide 
apenas la terminemos y le haya- 
mos sacado fotografias, pues las 
leyes de Egipto no permiten 
que se altere el paisaje histori- 
co. Quiza haya quienes criti- 
quen este despilfarro, pero no- 
sotros creemos que el estudio 
de los metodos antiguos ayuda- 
ra mucho nuestro propio futu¬ 
re. Quiza los metodos que va- 
mos a emplear no funcionen. 
Quiza afrontemos algunos pro- 
blemas que no podremos salvar. 
Pero no sera desalentador, pues 
de todas maneras habremos 
aprendido algo. 

Nosotros podriamos agregar: 
"Quiza aprenderemos que los 
antiguos guardaron muchos se- 
cretos que nosotros recien aho- 
ra estamos empezando a sospe- 
char que existen. . .”. 



LA Pua-LASER_ 

Tres empresas niponas han 
desarrollado un nuevo disco cu- 
yas grabaciones pucden ser re- 
producidas mediantc un rayo 
Laser en lugar de la tradicional 
pua. La grabacion del sonido es 
excepcional y en la reproduc- 
cion del sonido se evita todo 


tipo de ruido ya que se ha eli- 
minado la friccion entre la pua 
y el disco. Este esta recubierto 
con un producto quimico espe¬ 
cial tjue refleja la luz. Esa re- 
fleccion es convertida en impul- 
sos electronicos que a su vez, 
son transformados en musica. 


“LA CATASTROFE 
DEL ERROR”_ 

Un grupo de investigadores 
en el laboratorio de Ml Hill, de 
Londres ha descubierto nuevas 
evidencias en favor de la teoria 
que dice que las cos as vivas en- 
vejecen debido a que las celulas 
comienzan a cometer errores 
con el curso del tiempo. Estas 
estan expuestas al error en los 
ciclos de produccion de pro- 
teinas de acidos nucleicos y en 
la elaboracion de acido nucleico 


en base a proteinas. Los errores 
crecen de ciclo en ciclo y even- 
tualmente la celula no puede 
cumplir con su funcion y mue- 
re. Es por eso, que cuando las 
personas que sufren males cau- 
santes de envejecimiento prema- 

que las de cualquier persona. 


BALSA DE TARROS 

La primera embarcacion fa- 
bricada con tarres de cerveza 
vacios que cruza el oceano la 
“Can-Tiki” (“Balsa de Tarres”) 
fue recibida triunfalmente aqui 
con la tradicional danza del 
Icon y estruendosas ovaciones, 
despues de haber cumplido la 
travesia de mas de 4.000 km. 
desde Darwin, Australia, hasta 
Singapur, seguida por el barco 
de abastecimiento “Arundel”.- 

La “Can-Tiki” fue construida 
con 15.000 envases vacios de: 
cerveza, y mide 8 metros de 
largo. 


“MODA PUNK”_ 

El propietario y el adminis- 
trador de una conocida bou¬ 
tique en Kings’ Road, tuvieron 





































que pagar cuantiosas multas al 
tribunal de Londrcs, por parti- 
cipar en la “macabra” moda de 


ajetreadas investigaciones cienti- 
ficas de los ultimos tiempos en 
el mundo. 



los “punk” ingleses. Los dos 
fueron denunciados por expo- 
ner en las vidrieras “objetos de 
adomo”. realistas como orejas 
cortadas, dedos ensangrentados, 
o pies carbonizados, natural- 
mente de plastico. Se les aplico 
una vieja ley que prohibe expo- 
ner “deformiaades” o “mons- 
truosidades” que puedan alterar 
al publico. Esta se usaba a prin- 
cipios del siglo pasado, cuando 
los soldados que habian comba- 
tido en las guerras de Napoleon 
mostraban sus mutilaciones para 
despertar la piedad del pueblo. 

En los ultimos meses los 
“punk” causaron muchos dolo- 
res de cabeza a las autoridades 
enfrentandose con el movimien- 
to rival de los Teddy Boys. Du¬ 
rante el verano hubo un descan- 
so de estos choques violentos, 
porque “teds” y “Punks” se 
trasladaron a las playas. Pero se 
preve que junto con el otono se 
reanudara esta irrefrenable 
“guerra” en King’s Road. 


EL QUARK_ 

Tres cientificos de la univer- 
sidad norteamericana de Stan¬ 
ford anunciaron el aparente ha- 
llazgo del Quark, la largamente 
buscada particula elemental, la- 
drillo basico del edificio de la 
naturaleza. El descubrimiento 
llegaria a rcvolucionar toda la 
fisica. El ano pasado ungrupo 
de cientificos de California y 
Nueva York obtuvo el premio 
Nobel de Fisica por producir 
una particula que sugeriria fuer- 
temente la existencia de los 

La particula Ueva su nombrc 
a un blautismo cientifico-poeti- 
co basado en una frase ininteli- 
gible de’ la novela “Finnegan ‘s 
Wake” de James Joyce. En 
1962 otro laureado con el pre¬ 
mio Nobel, Murray Gellmann, 
presento la hipotesis de que si 
un atomo se dividia en sus- 
componentes basicos, estos se- 
rian tres pequenas particulas a 
las que bautizo quark. Desde 
entonces, cientos de cientificos 
han hecho todos los experi- 
mentos posibles para encontrar-j 
lo, rastreandolo en el espacio 
exterior, en las viejas minas de 
carbon y en el polvo de las 
viejas catedrales. La busqueda 
se transformo en una de las mas 


Chocolate y 

C1ANURO _ 

MiUones de padres de familia 
japoneses advirtieron a sus ni- 
nos no comer cararaclos o in- 
gerir bcbidas gaseosas en las ca- 
Ues, debido a la aparicion, en 
un centro comercial de Tokio, 
de barras de chocolate envene- 
nadas con cianuro. Estas, con 
habitualmente claboradas por la 
mayor planta de confites de Ja- 1 
pon, Ezaji Glico Inc. y -fueron 
encontradas en un paquetc en 
el centro comercial subterraneo 
de Yaesu, en el sector centrico 
de Tokio. La bolsa de carame- 
los envenenados la encontro un 
ejecutivo de 43 aiios. El analisis ’ 
quiraico de las barras se inicio 
cuando se descubrio que el en- 
voltorio de papel celofan de 



cada caramelo habia sido remo- 
vido, Luego pudo saberse, <jue 
el envenenador habia extraido 
cada barra y despues de rociarla 
con cianuro la volvio a deposi- 
tar en su lugar. Tambien se ex- 
preso. que estas provenian de 
una fabrica en la isla meridional ’ 
de Kyushu y que es posible que 
las mismas hayan sido distri- 
buidas para su venta a unos 
30.000 comercios minoristas. A 
pesar de que los medios de di- 
fusion se encargaron de alertar 
a toda la poblacion, aun se des- 
conocen las causas reales de 
este atentado, Seguramente sera 
algun enemigo de la gula, pero 
por las dudas, que haya muchos 
anti-gordos sueltos por el mun¬ 
do. iCuidado con las golo- 



1 — Ausencia de fatiga 

2 - Buen Apetito 

3 — Suefio profundo 

4 — Buen humor 

5 — Buena memoria 

6 - Voz agradable 

7 — Rapidez de raciocinio y de ejecucion 



Todo para la dieta macrobiotica 
Cosmetica macrobiotica 
Champu de hierbas 
Aceites para pelos secos 

Dietas orientates para adelgazar y sentirse felxz 

































Probablemente la gran popularidad de “La mujer 
bionica” sea el primer motivo por el que te sientas 
atraido a leer estas paginas. Si fuera ast, entre 
tantos defectos que tiene esa serie televisiva habn'a 
que reconocerle una virtud: la posibilidad que brinda 
de hacer conocer una de las mas alucinantes ramas de 
la ciencia, aquella que se define como “el arte de 
copiar a la Naturaleza”. 


t'l hombre copia a la Naturaleza. pcro este conjunto mecanieo gigante 
es demasiado torpe comparado eon la minuscula hormiga. 


E*rl biologo israelita Kat- 
chalsky, quiza inducido en par¬ 
te por su apellido (kat), se de- 
dicaba al estudio de los intesti- 
nos de los gatos, pues siempre 
le habia resultado asombroso 
que pudieran contraerse incan- 
sablemente, sin interrupcion. 1 
Hurgando con el microscopio 
en los. musculos, encontro una 
protema, el colageno, cuya cs- 
tructura molecular tiene la for¬ 
ma de un resorte en espiral. 

En un rapto de intuicion, se 
le ocun-e fabricar una fibra ar¬ 
tificial de colageno y sumergirla 
en una solucion de bromuro de 
litio. Observa entonces Kat- 
chalsky que la fibra se contrae 
tan fuertemente que puede le- 
vantar mil veces su propio peso 
(no el del cientifico, sino el 
peso de la fibra). Luego la lava 
con agua pura y ve que lfi fibra 
se extiende inmediatamente pa¬ 


ra retomar su largo inicial. Este 
proceso lo repite innumerables 
veces y la fibra no se gasta ni 
pierde nada de su potencia: la 
operacion puede recomenzar 
indefinidamcnte. 

El biologo construye enton¬ 
ces un motor muy sencillo. Una 
corrca de colageno que rueda 
sobre un cilindro pasa alterna- 
tivamente por dos cubctas, una 
Uena de bromuro de litio y la 
otra de agua pura. Cuando la 
correa pasa por la primera cu- 
beta, se contrae, y cuando pasa 
por la segunda, se alarga, ha- 
ciendo asi dar vueltas al cilin- 

Se trata de un motor bionico 
ue no consume nada, no pro- 
ucc ningun tipo de contami- 
nacion y es practicamente in¬ 
stable. Alguien tan alejado de 
mecanica como puede estarlo 
un biologo, acababa de inventar 


6 QUE 


lo mas parecido a la maquina 
del movimiento continuo que 
existe. 

En bionica, los descubrimien- 
tos de este tipo son de lo mas 
frecuentes. Es decir, resulta 
comun que un zoologo, un fi- 
siologo o un ecologo den pun- 
tas a un ingenicro elcctronico, 
por ejcmplo, para que este a su 
vez las emplee para “inventar" 
nuevos mccanismos artificiales 
extraidos de algun sistema que 
haya dado buenos resultados en 
la Naturaleza. 

Haciendo un poco de ciencia 
ficcion (aunque no tanto), en cl 
futuro no seria nada raro que 
algun parapsicologo, estudiando 
las extranas propiedadcs de la 
cncrgia psiquica, consiga inven¬ 
tar un motor que funcione a 
pensamientos. (Digo “no seria 
nada raro" porque esto la Na¬ 
turaleza ya lo tiene inventado: 
son aqucllas personas que pue- 
den mover objetos a dislancia 
psicoquinesis ). 


MEJORES RESULTADOS 
CON MENORES 
ESEUERZOS 


Es indudable que cl uso de 
la cxpcricncia ajena permite 
ahorrar tiempo y esfuer/.os inu¬ 
tiles. Seria absurdo, por ejem- 
plo, proponerse scr un pais tcc- 
nologicamcnle dcsarrollado 
como EE.UU. repitiendo cada 
una de las ctapas que clLos atra- 
vesaron para llegar a ser lo que 
son. Actualmcntc, cuando un 
pais poco dcsarrollado decide 
scr potencia industrial, adquirrr 
en cl cxlranjcro las ultimas no- 
vedadcs lecnologicas, lo mejor 
que ofrcce la tccnica mundial 
en estos momentos. Asi, mien- 
tras EE.UU. tardo 100 anos en 
ser lo que es hoy dia, Japon, 
por caso, neccsito solo 30 para 
ser una de las primeras poten- 
cias del mundo. 

El dia que entremos en con- 
tacto con una civilizacion cos- 
mica mas avanzada que la nucs- 
tra —si ellos no nos someten, si 
continuaramos conservando 
nuestra propia independencia—, 
seguramente se producira un 
enorme y brusco avance ,tecno- 


■ogico mundial por simple copia 
de los grandes inventos que los 
extraterrestres hayan logrado. 

La bionica se basa justa- 
mente en esta idea: aprovechar 
la experiencia “ajena”; usar los 
miles de millones de anos in- 
vertidos por la Naturaleza en el 
perfeccionamiento de las espe- 
cies; reproducir las solucioncs 
brillantes que Ella ha dado a 
innumerable cantidad de pro- 
blemas complcjisimos. 

Algunos inscctos pcrciben las 
radiaciones ultravioletas, invisi¬ 
bles para el ojo humano. El 
buho ve los rayos infrarrojos. 
La cstructura de la piel del del- 
fin cljmina las turbulencias del 
agua y por eso puede nadar a 
enorme velocidad. Las plumas 
de las aves noclurnas de rapiha 
poseen una conformacion espe¬ 
cial que hace que sus vuelos 
scan absolutamente silcnciosos. 
El ojo de la rana filtra y selec- 
ciona las imagcncs, dejando pa- 
sar solo las que cl animal nece- 
sita para sobrevivir. 

Cada uno de estos mecanis- 
mos naturales (y muchisimos 
mas aun) es producto de miles 
de intentos efectuados por la 
Naturaleza para lograr que la 
vida se expanda y adaplc a pe- 
sar de las tremendas dificul tades 
que presenta cl universo. 


Jack Steele, mayor de la 
Fuerza Aerea inglesa, fue quien 
en 1960 bautizo con cl termino 
bionica a esta ciencia incipicnlc. 
En griego, bios significa “vida”, 
e lea, “que tiene la naturaleza 
de". Scgun dcfinicion de Steele, 
"bionica es la ciencia de los 
esquemas cuyo funcionamicnto 
es copiado, comparable o ana- 
logo al de los sistemas natura- 

A pesar que nacio hace muy 
pocos anos como ciencia indc- 
pendiente, desde hacia siglos 
algunos sabios venian haciendo 
bionica sin sabcrlo. Leonardo 
Da Vinci hacia bionica cuando 
trataba de copiar el vuelo y la 
cstructura anatomica de las alas 


Se investtgo la piel de los del fines para averiguar por que corren a 
60 km/h. Ese estudio permitio fabricar cohetes submarinos mis veloces. 


















ES LA BIONICA ? 



A partir de los dibujos de/ados por Leonardo Da Vinci se comtruyd 
esta maqueta, que comparada con un murcielago no deia dudas de la 
mente bionica que poseia el gran genio itaiiano. 


de los pajaros para construir 
una maquina voladora. Su di- 
serio para un helicoptero muy 
probablemente pudo habersele 
ocurrido al observar como caen 
de los arboles esas semillas que, 
con una sola ala, descienden en 
tirabuzon hasta el suelo. Todos 
los aparatos proyectados y de- 
sarrollados por Leonardo. - pro- 
veni'an de su atenta y meticu- 
losa observacion de la Natura-.. 
leza. 

Cuando en 1793 el abate ita¬ 
iiano Spallanzani, asombrado 
por la seguridad de vuelo de los 
murcielagos (que atrapan a los 
mosquitos y evitan los obstacu- 
los- en la oscuridad), cmpczo a 
estudiarlos para saber el por 
que de esa sensibilidad, sento 
las bases que posferiormente, en 
1916, le permitieron a Langcvin 
inventar el sonar, aparato sensor 

e, emitiendo ultrasonidos en 

agua, es capaz de descubrir 
objetos distantos por los ecos 
que se registran en un receptor. 
La invencion del sonar dio pie 
luego a la invencion del radar, 
que parte del mismo principle 
pero utilizando ondas electro- 
magneticas en liigar de ultraso- 

Pero las ballenas y los delfi- 
nes no debieron esperar que 
Langevin inventara el sonar para 
hacer uso de el. Hace millone: 
de anos que muchos mamiferos 
acuaticos tambien desarrollaron 
su propio sonar, infinitamente 
mas perfecto que el mejor sonar 
artificial y solo comparable con 
el de los murcielagos. En un 
medio turbio como el submari- 
no, la vision tiene njuy cortc 
alcance; el sonar es un detector 


mucho mas adecuado a las con- 
diciones marinas, especialmente 
si las velocidades de navegacion 
son muy elevadas, como en el 
caso de los delfines. 


SUPERCOMPUTADORAS 
QUE VUELAN 


El refinadfsimo sonar de los 
murcielagos cumple identica. 
funcion: sus habit os noctumos 
y su rapido desplazamiento ha- 
rian de, la vision-tipo-humana 
un instrumento poco eficaz 
para guiarse entre obstaculos y 
percibir minusculos insectos en 
vuelo. En cambio, emitiendo 
sonidos, este inconveniente no 
existe, pues la oscuridad no es 
menos apta que la luz para per- - , 
cibir por medio del sonar. 

Un murcielago en vuelo emi- 
te diez “clicks” inaudibles por 
segundo. En tres milesimas de 
segundo un click recorre 50 cm 
de ida y vuelta. El sonido “gol- 
pea” al mosquito y su eco vuel- 
ve a las grandes orejas del mur¬ 
cielago; d oido lo pasa al cere- 
bro y este, como una verdadera 
computadora, lo analiza distin- 
guiendo la serial que registra el 
oido izquierdo de la registrada 
por d derecho. De este modo, 
como ocurre con nuestros dos- 
ojos (que nos permiten ubicar 
la profundidad de un objeto), d 
mosquito queda "perfectamente 
localizado. 

Mientras que describir en 
palabras todo este proceso lleva 
10 6 15 segundos, al murcielago 
le bastan algunas milesimas de 
segundo para obtener los resul- 
tados de sus calculos y lanzarse 
sobre su presa. A' medida que se 


va acercanuo al mosquito, em- 
pieza a emitir cada vez mas se- 
nales (100 a .200 por seg.), 
durando ahora cada uno de esos 
clicks solo 1/1000 seg. Asi, la 
presa puede moverse a la velo- 
cidad (jue quiera y en cualquier 
direccion que sera atrapada in- 
defectibleraente. Y todo ocurre 
en menos de lo que canta un 
gallo (mejor dicho, en menos de 
lo que chilla un murcidago). 
Una computadora que pesa va- 
rias toneladas no podria haccrlo 
mejor que lo que lo hace el. 
cerebro de ese animalito, que 
solo pesa algunos gramos. 


EL HOMBRE, 
LA SERPIENTE 
Y EL RATON 


El crotalo es una serpiente 
venenosa que se alimenta de ra- 
tones. Si se pone un crotalo y 
un raton en una habitacion ce- 
rrada y absolutamente oscura, 
la serpiente perseguira al raton, 
lo atrapara y tragara. eCon cual 
de sus sentidos percibio el cro¬ 
talo al raton?. cLo olio acaso? 
Si se anestesian sus nervios ol- 
fativos vemos que igualmente lo 
atrapa. cLo habra oido tal vez? 
No, porque taponandole las ore¬ 
jas el crotalo caza al raton co¬ 
mo siempre. 


Buscando este sexto sentido 
del crotalo, un zoologo descu- 
brio dos pequenos agujeros en 
los costados de la cabeza de la 
serpiente. Los tapo y d crotalo 
no se dio por enterado que 
existiia un raton junto a el. In- 
vestigando al microscopio las 
membranas situadas en el fondo 
de esos agujeros, el zoologo des- 
cubrio millares de celulas simi- 
lares a las que, bajo la pid de 
nuestros dedos^ nos hacen per¬ 
cibir el calor. El cienttfico Uego 
cntonces a la conclusion de»qtie 
el crotalo caza los ratones por¬ 
que posee un detector de caloi 
(o de rayos infrarrojos) que 
identifica a su presa, la locauza 
y la persigue en sus desplaza- 
mientos. 

Algurtas potencias, enteradas 
de las inycstigaciones sobre el 
crotalo, hicieron constrdir viso- 
res infrarrojos basados en el 
mismo principio empleandolos 
belicamente. 

Por supuesto que la observa¬ 
cion de las maravillas de la na¬ 
tural eza puede dar frutos mas 
utiles a los seres humanos que 
la construccion de sofisticados 
armamentos y superheroes “bio- 
nicos” para llenar el aburrimien- 
to. 

.lose Luis D’Amatc 
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COLORES DE 
LA NATURALEZA Y 
ESTAMPACION MANUAL 


La estampacion sobre tejidos 
__ una antigua artcsania que 
procede de Oriente, particu- 
larmente de la isla de Java. En 
el alba de las civilizacioncs, Jos' 
hombres primitivos no solo 
aprcndieron a tejer sino ademas 
a conocer las propicdades colo- 
rantes de ciertos vegetales y ani¬ 
mates, y los mordientes (fijado- 
res) para retener esas tintas para 
decorar, estampar y pintar in- 
genuamentc sobre sus prendas. 

Asi en diferentes puntos del 
globo pueblos agricultores ape- 
laban a las fibras en estado na¬ 
tural, a los pelos y lanas de los 
animates; razbn por la quc el 
arte de la estampacion y pin¬ 
tado remite al de los tejidos, y 
is te a su vez al arte decorativo 
en prendas tenidas, como el ba¬ 
tik, l'kat, etc. (ver Expreso an¬ 
terior). 



Tenemos diversos ejemplos 
de plantas tintorcas, que sirvie- 
ron para descubrir y ejecutar 
distintas laBores manuales, y 
fueron asimismo pun talcs ^ de 
florccientes culturas en Ameri¬ 
ca, Asia y Europa. El brasilete, 
el palo campcchc, la acacia, y 
otras como bija, glasto, garcinia, 
rubia, indigo (artil) y alazor. 


Obtencion del azul por me¬ 
dio del anil: pones las hojas y 
tallos de esta planta, bien ma- 
cerados, en una olla grande o 
mediana con agua, y remover 
hasta que la sustancia colorantc 
se disuclva (la mezcla va to- 
mando un color oscuro con al- 
gunos filoncs cobrizos), despucs 
le agregas un poco de cal y lo 
exponcs luego al aire libre, has- 


Guia Practica Para H abitar El Planet a Tierra 

ESTAMPADO DE TELAS 


que la mezcla se precipite. 
Otencion del gris al negro, 
del algarrobo bianco: se toma la 
corteza de un algarrobo viejo, 
que posee una sustancia gomosa 
que se libera haciendola hervir 
en un recipiente con agua. 

Tambien haciendo hervir la 
balda y colandola se consigue el 
amarillo, y el verde results pa- 
sando aquel amarillo por una 
solucion de anil (azul). 

Estos ejemplos de uso natu¬ 
ral de tintas se emplean 


de Argentina; y hay 
otros casos como el de las se- 
millas de la achira que provce 
de color rojo; de las hojas de 
aguaribay, un buen color ama- 
rillo; y del ceibo, sus flores dan 
un color vivo encamado, su cor¬ 
teza el color vicuna; la acacia, 
un tono similar al azul del anil. 

Se suele usar ceniza para dar 
brillo a los colores y bebidas 
fermentadas (alojas) de maiz, 
chanar y del mismo algarrobo 
como mordientes. Del insecto 
Uamado cochinilla surge el gra- 


Aquellos procedimientos han 
sido suplantados con el desa- 
rrollo de la civilizacion tccno- 
logica por tinturas industriales, 
y desdc hace un siglo y medio 
la estampacion mecanica ha sus- 
tituido en general a la impre¬ 
sion artesanal. No obstante, la 
necesidad natural del hombre 
por comunicarse directamente 
con ciertos materiales, y por 
crear y recrear lo mis entraha- 
ble de si mismo, ha preservado 
esta secular artcsania. Pueblos 
tradicionales, comunidades, ba¬ 
rrios marginados y artesanos 
insertos en grandes urbes la cul- 
tivan, confirmando de este mo- 
do que solo necesitamos entrar 
en contacto con las herramien- 
tas mas simples y genuinas para 
encontrar un equilibrio espi- 

No es imprescindible que ex- 
traigas tinturas de una fibra o 
de una hoja, a cuadras o minu- 
tos de tu casa, en una pinture- 
ria, esian los colores que —aun- 
que industries— sirven, y con 
un scncillo molde de madera, 
papa o linoleum, te permitiran 
asombrartc con las cosas que 
crearan tus propias manos. 

IMPRESION CON SELLOS 
DE PAPA O MADERA (una 
cortina, por ejemplo, a uno, dos 
y tres colores). 

Elementos: 

Papas grandes o median as, o ta¬ 
cos de madera blanda (puedcn 
ser sobrantcs de carpinteria). 
Cuchilla o gubia. 

Un trozo de genero, de algo- 
don, voile (no sintetico). 


Pinceles de distinto tamano. 
Tintas o pinturas del color que 
se desee imprimir. Se consiguen 
*" cualquier pinto-eria artistica 




Procedimiento: 

Cortar las papas en rectangu- 
los, en una de las caras tallar 
en relieve o bajorelieve— el 
diseno que hayas elegido. Se 
pueden cortar por la mitad y 
hacer el cuno en forma ovalada, 
de acuerdo a la orientacion del 
dibujo (este se puede trazar an¬ 
tes en papel y luego pasarlo a la 
matriz). El mismo procedimien¬ 
to para madera sirve usando 
una de las caras chatas del taco. 
La ventaja que tiene la madera 
con relacion a la papa es que 
aquella tiene una gran duration 
y esta sirve como molde pere- 
cedero, unicamente. 


Untar el pincel sobre el mol- 
en la parte del diseno, e im¬ 
primir firmemcnte en la parte 
clegida' de la tela. Cuanto mas 
se presione mas absorbera tinta 
el tejido, si se pone mucha tinta 
en el sello se forman rebabas y 
" pierde pureza en los bordes, 
- va con poca pintura y menos 
presion con ambas manos la es¬ 
tampacion sera mas tenue. Si 
no satisface se comge con pin¬ 
cel, pues otra estampacion so¬ 
bre la anterior puede echar a 
perder el diseno. 

Si te place podes estampar a 
dos o tres colores, tallando se- 
llos afines, o usando una misma 
matriz altemativamente, previo 
lavado y secado de una o cada 
de ellas. 



Si el sello es de papa la secas 
con un trapo, quedando lo me¬ 
nos humeda posible, y colocas 
papel de diario sobre la mesa de 
dibujo y cncima la tela, bien 

Volcar la pintura en un pla- 
tito y diluir en agua, si esta 
espesa, o si posee agua de mas, 
agregar mas pintura. Algunas 
pinturas son solubles en agua, 
en otras hay <jue buscar el di- 
luycnte apropiado, Deka, por 
ejemplo. 

Es conveniente probar antes, 
en un retazo de genero, estam- 
paciones previas, para dar con 
la impresion adecuada. 



Una vez realizado el trabajo, 
colgar una hora o una hora 1/2 
la tela hasta que se seque com- 
pletamcnte la tinta, en lugar 
aireado. Luego plancharla du¬ 
rante unos minutos del revls, 
con plancha caliente, sobre “un 
piso” de diarios. Esto asegura 
que los colores de la estampa- 
don^^sean firmes, duraderos y 

Monografia sobre plantas tin- 
toreas, de Oviedo, y Tejidos 
Incaicos y Criollos, de Fausto 
Burgos y Maria Elena Catu- 
Uo, Buenos Aires 1927; ln- 
troduccion al estudio del arte 
autoctono de America del 
Sur, de Hector Greslebin, La 
Plata, 1958. 

Marta y Martin Alvarenga 



























14 



EL ARTE ZEN DEL 

Originado en China con los taofstas, el arte 
del tiro con arco se traslado a Japon donde fue 
conservado como una de las artes del Zen. Esta 
practica tiene analogfas con el aprendizaje de 
todas las Artes Tradicionales del mundo a traves 
de la HiStoria. 




ARCO Y LA FLECHA 


Querer sin querer querer 
hacer sin querer hacer, 
sentir sin querer sentir, 
ver lo grande como pequeho, 
ver lo mucho como poco, 
ver lo malo como bueno. 

El perfecto no se preocupa de 


lo que ya es grande. Por eso 
lleva a cabo grandes cosas. 


“El libro del sendero y la, 
linea recta”, de Lao-Tse 


arte en sus origenes es un 
momento de lo sagrado que se 
desprende del tiempo y de un 
estadio desconocido y eterno. 
Intentaremos observar^un testis 
monio historico extraido de la 
tradicion del mundo asiatico, 
no pretendiendo iluminar aqui el. 
trasfondo general de ese mun- 
do, sino presentar un enfoque 
ue nos estimule la busqueda 
e ensenanzas. Las escuelas que 
ensenan el arte de la arqueria, 
ejercitan a sus alumnos a cono- 
cer la verdadera espera para 
aprender. Sus origenes se re¬ 
montan a China y los primeros 
maestros de este arte se dan a 
conocer en Japon en el siglo 
XII d. de C. y luego instruyen a 
las castas guerreras. 


FUNDAMENTOS 
DEL ARTF 


“El verdadero arte carece de 
utilidad, no tiene proposito. 
Cuanto mas se persevera en 
aprender a tirar con el objeto 
de daf' correctamente en el 
bianco, tanto mas sc aleja del 
bianco y del aprendizaje”. 

—cComo se aprende?. Des- 
prendiendose de uno mismo, 
dcjandose tras de si, junto con 
to do lo propio, en forma tan 
decisiva que no quede de uno 
sino un estado de tension sin 
propostt 

anulacion del yo signi- 
fica al mismo tiempo liberacion 
de la individualizacion: lleva al 
ser individual al origen de lo 
que es, fenomeno que se mam- 
fiesta sobre todo en una movi- 
lizacion interna. Esa movilidad 
original es esencialmente distin- 
ta de todo lo que suele llamarse 
movilidad espiritual. Asi entre 
ambos estados se encuentra la 
soltura fisica por una parte, y 
la libertad por otra, es decir 
una diferencia de nivel que ya 
no se supera por la respiracion 
sola, sino por un rescatarse de 
todo encadenamiento con el 
deseo de dominar la tecnica. 

En esta disciplina de arte, el 
hombre tiene que volver a en- 
contrar la movilidad inmovil pa¬ 
ra Uegar a la anulacion de su yo 
como portador de la conciencia. 


Pero esto no significa otra cosa 
que entregarse a la armonia, 
que para los orientates es funda¬ 
mental para la inspiracion. 

El maestro llama espiritual a 
ese estado en el cual no se pien- 
sa nada determinado, no se pla- 
nea nada, que no apunta a nin- 
guna direccion especial y sin 
embargo se sabc destinado a lo 
posible y lo imposible con una 
fuerza irresistible, a ese estado 
que desdo el comienzo carece 
cje propositos. Al anular toda 
retencion surge el artista, mani- 
festando valores profundos que 
no se reconcilian con los valores 
del arte que se fabrica con de- 
s£OS personates. 


I.NSTRUCCION 
Y PRACTICA 


Los ejercicios practicos pro- 
ducen un olvido de si mismo 
que lleva como consecuencia a 
un equilibrio que es la condi¬ 
tion previa del estado creativo. 

Pero si se busca la destreza 
tecnica, todo el proceso de 
aprendizaje queda falseado; 
quien corre detras de esa sen¬ 
sation cambiante es a la vez 
culpable y victima. 

Comenta la enseiianza: “Por 
supuesto que existe una forma 
y una tecnica probada, que per- 
mite dar en el bianco... y se 
puede encontrar con facilidad. 
Supongamos que el alumno lo- 
gre dar en el banco todos los 

quero habil que pucda presen- 
tarse en publico. 

La gran doctrina del tiro con 
arco y flecha no sabe nada del 
bianco puesto a cierta distancia 
del arquero. Solo sabe de la 
meta que no puede alcanzarse 
de ninguna forma cientifica. A 
esa meta, la llama Buda, cuando 
llega a dominarla.” 

• Esta idea de la accion se 
convierte en arte, sc eleva a la 
esfera religiosa y se introduce 
en ella. Se anula la diferencia 
entre espacio interno y externo. 
El arco y la flecha, el bianco y 
el yo, se entrelazan comO el 
tejido de una alfombra que no 
puede separarse mas. 

Encontramos una linea con¬ 


ductor entre la ejercitacion dis- 
ciplinaria de la arqueria y la 
lucha de sables; dos artes dife- 
rentes en su forma e idcnticas 


LUCHA DE SABLES. 


En Japon las escuelas de lu¬ 
cha con sables, representaban 
una modalidad de instruccion 
para guerreros y contenia prin- 
cipios filosoficos del Budismo 
Zen. 

Esta referenda intenta trazar 
un puente entre la instruccion 
de lucha de sables y el arte de 
la arqueria. 

Cito un fragmento de la car¬ 
ta Takuan, dirigida al maestro 
Zen Yagiu-Tajima-no Kami, del 
siglo XIII. 

“Si el adversario arremete y 
tu espiritu esta concentrado en 
su sable, ya no seras el amo de 
tus propios movimientos, sino 
que estaras bajo el encanto de 
aquel. A esto lo Uamo detener- 
se, ya que quedas inraovilizado 
en un lugar. Basta que tu aten- 
cion quede por un momento 
presa por el sable que empuha 
tu enemigo, o por tu propio 
sable, o que reflexiones acerca 
de como debes manejarlo, para 
que seguramente presentes un 
bianco facil a tu enemigo. Por 
eso debes pensar en ti mis¬ 
mo. .. En cada uno de nosotros 
hay algo que se llama com- 
prension no cmocional, esto es 
lo que debes ejercitar. Y signi¬ 
fica que uno no permanezca sin 
comprender, como un tronce de 
arbol, sino que uno se convierte 
en la cosa mas movil del mun¬ 
do. Uno esta dispucsto a ir en 
cualquier direccion imaginable y 
sin embargo no tiene punto de 
referenda. Este estado es per- 
maner sin exaltacion y la aten- 
cion no se fija en un lugar. . . 
Aqui hay un arbol con muchas 
ramas y hojas, si tu espiritu 
queda prendido en una de las 
hojas no puede ver las demas. 
En cambio queremos percibirlas 
todas. Por eso no debes dete- 
nerte en ningun lugar por sepa- 
rado, de la sucesion total de la 
existencia. Tu corazon estara 
entonces libre del miedo a la 


espera de la muerte.” 


RELACIONES CON EL 
ARTE EN GRECIA. 


Al imaginar estas practicas 
que encontramos en el campo 
de experiencia del Budismo 
Zen, todos nuestros conceptos 
sobre el arte moderno se sien- 
ten movilizados y podemos 
aventurarnos en las referencias 
proximas de Grecia. 

Alii encontramos que Platon 
nos manifiesta el arte como un 
estado al que llama estar fuera 
de si, un estado de exaltacion 
de la conciencia, una superacion 
de la razon que equivale a una 
armonia. 

En el Zen se describe este 
estado como “sin propositos, 
sin razones, que surgen si uno 
se desprende de si mismo anu- 
lando el yo personal. El hombre 
que se encuentra en ese estado 
es dejeripto por Platon como 
“poseido, loco y fuera de si”. 
En el Budismo, como alguien 
que ya no distingue entre arco, 
flecha y yo. En la lucha de sa¬ 
bles cuando el guerrero mata a 
su enemigo, o el mismo muere,' 
es una accion espontanea, no 
premeditada, la mente espera la 
meta ,a la que no llama muerte 
o bianco, sino Buda. 

El poder que esta detras de 
ese estado, que lo produce y lo 
conserva intemporal, es designa- 
. do por Platon como fuerza di- 
vina que mueve y ordena como 
un iman: “no es el poeta quien 
habla sino Dios que habla a tra- 

E1 poeta Rene Daumal dice: 
Es preciso que alguien venga 
y diga : 

En fin, asi son las cosas. 

Con tal que esto sea mostrado, 
Poco importa quien 
pueda decir: 

Yo he hecho la luz. 

Y la luz, ademas, no es 
de nadie. 

Robertino Granados 
Fuente: sobre estudios en 
Arte de Japon con el. 
Prof. Tomoshige Kusumo, 
en Centro Cultural de Ja¬ 
pon, San Pablo, Brasil. 
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Domingo Liotta-Denton Cooley (1967) 


Fotografia 

LAS IMAGENES 


Viajero del sutil camino que va de 
la optica huirlana a la vision foto- 
grafica, Eduardo Comesafla abordo 
frente al Expreso' Imaginario los 
conflictos y las soluciones inhe - 
rentes a su oficio como fotografo 
period is tico y la cosa visual. 

Frente a sus imagenes, Adolfo 
Bioy Casares recordo que “el 
mundo es inagotable y merece el 
esfuerzo de aprender a mirarlo”, 
una verdad no tan sencilla y 
transferible como la compleja 
tarea de atrapar un gesto 
revelador. 

De la larga charla sostenida 

extraemos los 

parrafos mas importantes. 


Eduardo Comesana , autorretrato (1972) 


(Domence a trabajar en periodismo en el 
afio 64 para Primera Plana, un semanario 
de algtin modo parecido al Time. Eramos 
dos fotografos, eventualmente tres, con un 
metodo de trabajo bastante curioso ya que 
nosotros mismos, luego de las tomas, reve- 
labamos y haciamos todos el proceso de 
laboratorio. Por ultimo, presentabamos al 
secretario de redaction lo que a nuestro 
juicio eran las mejores fotos. Al mes de 
estar trabajando llego De Gaulle a Buenos 
Aires y para mi fue el primer reportaje 
fotografico de importancia. .. 

.. .En aquellos tiempos ya otras personas 
notaron mi tendencia a hacer un reportaje 
paralelo, es decir, que a traves de la cosa 
visual, yo podia tener una opinion del en- 
trevistado independientemente de lo que 
pensara el redactor cuando escribia la nota. 
La opinidn personal se hace muy evidente 
en fotografia, y lo importante es no men- 
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ESPONTANEAS 


tir. Prefiero sacrificar una foto “linda” y 
entregar una foto honesta. Una imagen 
nunca puede ser tan gratificante como la 
tranquilidad de conciencia. La gente tiene 
gestos recurrentes y expresiones que la ca- 
racterizan. Mi idea siempre fue que en ese 
momento no hay que dejar de apretar el 
disparador... 

.. .Nunca tuve mayores problemas con la 
gente que fotografie. Aun asi, creo ser un 
mal retratista para agradar. Prefiero el re- 
trato espontaneo. Esquivo lo formal y el 
cliche. Muchos colocan el sujeto delante de 
la camara y hacen un retrato posado. Me 
parece perfectamente valido. Y de muestra, 
ahi estan los trabajos de Richard Avedon e 
Irving Penn. Por alguna razon yo no puedo 
hacer lo mismo. Alguna vez he tenido que 
ir a sacarle fotos a un entrevistado despues 
que el redactor hiciera su nota. Y la pri- 
mera pregunta que hacian era para que 


lado tern'an que mirar, que tenian que ha¬ 
cer. Pero, hombre, eso yo no lo puedo 
saber. Si el que se va a representar es el y 
yo a este seftor ni lo conozco. Por eso es 
mas facil trabajar junto-con el redactor y 
observar. A los diez minutos de dialogo 
uno empieza a tomar las primeras fotos. A 
esa altura, en terminos de pensamiento fo- 
tografico, ya esta resuelta en forma apro- 
ximada la imagen que en defmitiva va a 
servir... 

.. .El caracter intrinseco de la fotografia 
hace que el fotografo tenga con respecto a 
su medio ambiente vivencias que no pueden 
ser las mismas que tienen el zapatero y el 
carpintero. Pero muchas veces no se preo- 
cupa de adquirir una buena cultura huma- 
nfstica. Un gran error, ya que esa despreo- 
cupacidn lo aisla y lo coloca en desventaja. 
De cualquier manera, tenemos algunos fo- 
tografos excelentes. Tuve oportunidad de 


trabajar junto a Oscar Burriel, un tipo que 
manejaba una gran tecnica con imagination 
y Osvaldo Dubini, de una intuition fuera 
de lo comun... 

.. .En general —y esto en los cursos se ve 
mucho-, los que recien se inician sienten 
casi panico por el aspecto tecnico. Hasta 
que encuentran la punta del ovillo. Sin 
embargo, esto no es lo mas importante ya 
que la fotografia lleva implicita una actitud 
etica que es bien evidente en los grandes 
maestros. Ansel Adams, Weston y Cartier- 
Bresson, dentro de esos grandes maestros, 
creo que son los que marcan el camino de 
la fotografia contemporanea. En ellos se 
nota un respeto profundo hacia lo que esta 
frente a la camara. Un registro honesto 
para un buen trabajo visual. 

Entrevista: 

Ramon Puga Lareo 





























Desde el 

Un corredor de gran hotel hoy convertido por el uso en “salon de te”. En mesas contiguas, dos 
sefioritas periodistas. En otra mesa, un equipo radial. En la mesa mas austral, miembros del Expreso. 

Suena el telefono - Musica funcional - La hora del te - Un guitarrista ferozmente aplaudido las 
noches anteriores se acerca y... 


(Lo que sigue es textual. Respeta la busqueda de una inteligencia que quiere explicar algo que 
sabe. pero que no puede ser dicho con palabras. Los puntos suspensivos representun las respiraciones 
de esta mente. Los avarices y retrocesos, las dudas, las afirmaciones. lo ensandido del didlogo, son 
"marcas" de esa busqueda y el espejismo de este logro). 



EL PUBLICO 

cQue decias del publico, Paco? 

Ah, muy agradablc. El publico de ano- 
chc fuc una maravilla. Muy calladito, aun- 
que de vc t en cuando el flamenco neccsita 
un ole, no? Tu sabes, los cspanolcs que 
van. . . que habia unos cuantos aficionados 
buenos. . . que me daban oles por bajito, 
pues de alguna manera se siemen como 
cohibidos, no? No cs publico que lo man- 
dan callarse y pegan oles. . . pero de lal 
manera es muy a gusto y muy bien. 

Es que habia publico muy me/.clado 
anoche. Habia. . . publico de jazz, publico 
de rock, publico de flamenco. . . 

Eso te queria preguntar, eque tipo de 
publico habia? cHabta profcsionalcs dc la 
musica? 

. . .yo vi a Enrique Villegas, el pianista; 
vi algunos musicos de grupos de rock na- 
cionales y. . . tambien gente que ubico de 
recitales de jazz y. .. 

Eso es. . . interesantc, eno? Cuando te 
van a ver los musicos tc dan de alguna 
manera una satisfaccion... 

Tengo los dedos doloridos, pues claro, 
cuando llevas sin tocar mucho tiempo te da 
un “tute" fuerte . . .y te resientes los dedo 
puc yo los tengo sin callos y tengo la picl 
muy fina. . . y me tire aier como doce 
horas tocando, porque primero “haciendo 
un poco de dedo” pa el concierto porque 
estaba mal, luego cl concierto y luego lo de 
la television. 

Te vimos en el ensayo. 

Ah, era un grupito ahi. 

Es muy extrano lo que esta pasando 
contigo. La gente se entera por tus partici- 
paciones con musicos de otros niveles, que 
no son "del jondo” (si claro) y lentamente 


se van acercando a lo que vos haccs un 
poco por comparaciones con otros medios, 
no con tu medio (cxacto). 

Yo pienso que. . . cs que cl flamenco 
esta desprestigiado. no? Pues por que hay 
tanto flamenco malo en Espaha, pues la 
gente no le da. . . Ademas no tiene una 
promocion importantc ni. .. y sobretodo 
por que ha -salido una cantidad de marico- 
nes, bailando por ahi en cabarets . . . 

I .a gente se ha hecho un lio del 
flamenco. Entonces cuando te ven al lado 
de gente que ellos consideran pues. . . 

. . .Al reves era lo que te queria pregun- 
tar. Porque nosotros que te conocemos 
hace tiempo, desde “el jondo", no desde el 
jazz ni de ningun otro lado, no solo consi- 
deramos que. . . Yo 1c decia a los chicos 
que no te conocian bien que no solo esta- 
bas a nivel de los que le habian invitado 
sino que estabas por encima de los que te 
habian invitado. Desde el punto de vista 
instrumental, fuera de todos los estilos. Yo 


te queria preguntar como hacias vos en 
este momento, en esta situacion tan parti¬ 
cular de tu carrera,para resistir a las tenta- 
ciones de las ofertas continuas para tocar 
con H y con B. 

ACERCANDOSE A OTROS 

No pues. Es interesante porque aprendes 
de todo el mundo. Picnsa que esta gente, 
por ej. AL D1 MEOLA, cs un guitarrista 
increible y en el jazz hay “una cantidad de 
musica” metida. Esta gente te enseha canti¬ 
dad dc cosas, cno? . 

Pero como haces para conciliar tu musi¬ 
ca tradicional con. . . 

Me hago un lio. Ademas yo no se musi- 
Ca ‘ ^°, r 'j' con Mcola. Yo oi discos de 
“ellos". Me parecia un guitarrista fuera de 
serie, no? De alguna manera los flamencos 
hemos estado siempre marginados en Espa- 
na y el guitarrista clasico, el profesional de 
la musica, nos ha mirado despectivamentc, 
no? Porque uno tiene sus complejos ances- 
















jondo del alma 




trales, de anos y aflos. Entonces llegue a 
Nueva York y me vi con ese niho que sabe 
toda la musica y ahi en el estudio improvi- 
samos. Yo cstaba nervioso y. . . salio, salio 
porque me dio confianza. Pero claro, es 
muy dificil porque nosotros no estamos 
acostumbrados a improvisar asi con otro 
tipo de musica. En nuestro flamenco que 
nos den todo. Lo conoci en el estudio y 
me dice: “Vamos a jjrabar, ahora”. “Pero 
vamos a ensayar, digo, como vamos a gra- 
bar. ..” Y ahi improvisamos y salio, salio. 

EL FLAMENCO; LA BOCA. 

EL OIDO. LA MEMORIA. 

Como esta armado cl flamenco? Sobre 
que escalas: Sobre los modos antiguos (grie- 
gos-gregorianos)? Sobre que? Sobre las es¬ 
calas mayores-menores? 

Como te he dicho, yo no soy un musico 
profesional. Yo soy un. . . La musica anda- 
luza, el flamenco, es una musica de costum- 
bres, de sensaciones.. . Es una filosofia. El 
flamenco es un vehiculo de expresion para 
todo eso. No hemos ido a una Universidad 
a aprender musica, sino que han sido 
“unas” sensaciones de cientos de ahos que 
poco a poco hemos ido acumulando, que 
las hemos convertido en algo que se puede 
Uamar “musica”, que de alguna manera no 
tiene que ver con la musica, la profesional, 
la culta, no? 

Sin embargo, tiene raiccs en la musica 
de Medio Oriente y la India. . . 

La raiz esta en las civilizaciones que han 
estado en Espaha, muchfsimas civilizacio¬ 
nes. Tiene influencia arabe, que estuvieron 
como ochocientos ahos, luego. .. Pienso 
que los arabes estuvieron en la India... y 
hay una mezcla tan grande en Andalucia. 

Es muy dificil saber de donde viene. 
Luego saca del gitano^que tambien viene de 
la India. En realidad, Andalucia, es un po¬ 
co la musica del hombre de campo, que no 
tiene esos “dejes” que tiene el flamenco. 
Orientales. Un poco mas occidental,la musi¬ 
ca del andaluz del campo. La musica fla- 
menca esta basada en la cadencia andaluza 
la-sol-fa-mi. Es una progresion. 

Te preguntaba “esto” de la India porque 
el sistema de aprendizaje es el mismo: no 
musica-escrita, una gran audicion en el dis- 
cipulo y un contacto continuo con el 


Continuamente, claro.. . 

Tu tradicion de aprendizaje tiene una 
forma anterior. No es que no tiene “Uni- 
versidad" el flamenco, sino tiene otro tipo 
de Universidad. 

Exactamente. Es una cultura oral... 

Auditiva, del oido. Y de la memoria. . . 
iVes alguna. relacion del flamenco con el 
blues y los origenes del jazz? 

Creo que tienen que ver en la forma 
como se ha desarrollado esa musica. Como 
ha empezado y como ha ido evolucio- 
nando. .. Yo pienso que cl flamenco no ha 
llegado a la evolucion del “iazz”. 

El “iazz” empezo cuando ya habia una 
musica importantc en el mundo, desarrolla- 
da no? Ha empezado cuando la musica se 
hacia solo con ritmo. El musico de “iazz” 
aprendio musica en sus origenes. . . 

Sin embargo, Uds. son “vecinos” de 
Africa y en New Orleans habia espaholes. 
Hay ciertos "requiebros”, en el viejo 
"blues” que recuerdan un poco lo que Uds. 


Ramon _ que es el mayor, el que primero 
aprendio la guitarra, que estuvo viajando 
por ahi y aprendiendo nuevas formas y 
conocio a guitarristas que hacian una mu¬ 
sica mas nueva que la que hacia mi padre. 

eQuien lo inicio a tu padre? 

Mi padre solo. Tocaba la bandurria y 
luego la guitarra... Y nos daba de comer a 
todos nosotros, con la guitarra... Tocando 
en fiestas yreuniones, que es como vivia 
antiguamente el flamenco. No habia tea- 
tros, ni salas de concierto para el flamenco. 
Meter a un flamenco en un teatro era una 
profanacion. 

Hace poco la profanacion la hiciste vos 
en el Teatro Real de Madrid. <£Como fuc 
eso? 

Fue mucha gente. A nivel social fue una 
anecdota importante, no? pero. . . 

Para mi realmente no lo fue. Yo toco 
mas a gusto en una casa que en el Teatro 
Real. De todas maneras el publico era joven 
y no vi ningun smoking. Ya es algo. 


Puede ser. Yo veo mas semejanza en la 
musica de Marruecos, en la musica griega. 
En toda la musica oriental y del norte de 


eQuienes fueron tus maestros? 

’ Mi padre me inicio y luego mi hermano 


eHay mas musicos en la familia? 

Un hermano que canta. Esta en Madrid, 
en un “tablao". Se llama “Las Brujas". Y 
una hermana, que no es profesional, que 
canta y baila. Y otro hermano que toca. 
Esos trabajan. Son ovejas negras. 


eQue guitarras usas y que cuerdas? 

Toco una guitarra Hnos. Condc,de Valla- 





















dolid, que reside.! en Madrid. (Un tio era- 
pezo la “dinastfa” el siglo pasado). Las 
uerdas son SABARET en los bajos y las 
’tripas” LA BELLA. 

cCuantas guitarras tenes? 

Como doce o quince. Casi todas de los 
Hnos. Conde. De Ramirez dos o tres. Japo- 
nesas, una TAMURA y otra YAMAHA. 
Suenan bien, pero no las toco nunca. 

EL ESTILO 

Esos elementos de estilo que son tan 
caracteristicos en vos.. . Porquc entre los 
flamencos el que tiene ritmo no tiene “al- 
i”. Y el que tiene "alma” no tiene “ata- 
c”. eDe donde sacas cse ataque tan fe- 
i? <Esa mancra dc acentuar tan. . .? 

Yo picnso que del complejo dc que Hay 
que reivindicar a nuestra musica. Por lo 
mcnos apabullando asi, no? Esa agresividad 
del que esta un poco marginado. Ese es el 
temperamento flamenco. 

cEscuchastc a JOHN MC LAUGHLIN? 
Si, lo he oido en discos. El cs muy 
aficionado al flamenco. eNo grabo con San- 
tana? 

Si, “Amor, Devocion y Engrega . 


___=siss—_ 

tienen ahora mismo un. . . una gran aficion 
por la musica flamenca. No se si habcis 
oido este ultimo disco de Chick Corea... 
“Mi Corazon Espanol”. 

Ahi hay flamenco por to los sitios. Ar- 
monia y expresion flamenca. 

eTe propuso Chick Corea grabar con el? 
No. Quicren que haga algo' pero yo no 
se. La corriente flamenquista de.los musi- 
cos americanos es un poco, porque saben 
tanta musica que ya no saben que raices, 
no? Buscan musica todavia subdesarrollada 
musicalmente para meter ahi toda la sabi- 

AUNQUE SEA MALO, 

HAZ LO TUYO 

eA que crees sc debe esta necesidad de 
sintesis? Que ellos tomen de Uds. y Uds. 
se junten con ellos y toda esta “melange” 
El musico cuando sabe tanta musica y 
teoria, sobre todo en paises nuevos como 
EE.UU. por ej., necesita raices. En mi 
caso yo quiero aprender esa tecnica. Y ellos 
buscan esa raiz que esta ahi desde hacc 
siglos para haccr una conexion,. La musica 
en definitiva es una teoria, una matematica 


en espanol? Cantan. todavia en ingles. . . 

Es verdad. iQue tiene que ver el ingles 
con nuestra forma dc ser! 

Aca eso se ha superado. Al que canta en 
ingles le tiran con batatas. . . En los L.P. 
tuyos todos los temas te pertenecen. cCo- 
mo los compones? eLos sacas y los tocas 
dc memoria improvisando sobre determi- 
nados acordes? 

No dejo mucho para la improvisation, 
no! Una base de acordes y claro, la memo¬ 
ria, no? 

Veo que haces formas tradicionales “del 
jondo” salvo algunos deslices que te acer- 
can al gran publico, como la rumba flamen¬ 
ca, que a mi me parece una cosa "infer¬ 
nal”, que fue lo peor que se Uevaron de 
Cuba. . . cTe sentias un poco asfixiado de 
las mclodias tradicionales? 

No, todo lo que compongo esta dentro 
dc esas formas, dentro dc esos compases. . . 

Pero son temas tuyos. Otros guitarristas 
tocaban solo coplas que les habia pasado su 
maestro. .. 

Es que en el flamenco cada x tiempo sale 
uno que renueva. Sobre este van todos de- 
tras, todos aprenden de el y luego otro que 
hacc algo mejor. Asi funciona el flamenco. 

cQuien fue el anterior? 

NINO RICARDO. ... y SABICAS, tam¬ 
bien y anterior MONTOYA, Raul Montoya. 
Ahora hay algunos chavales que hacen bien 
lo que hago yo y yo les digo: “Pero no, 
esto no es el flamenco. El flamenco aunque 
sea malo, pero haz lo tuyo”. 

cTenes un proyecto de hacer un disco 
invitando a guitarristas? 

Ya he hablado con Santana, jme ha dicho 
que si. Con Al Di Meola’, Eric Clapton 
tambien y algun que otro mas. Una cara 
con cuatro o cinco de ellos y la otra cara 
con mi musica. Yo pienso que tengo un 
comctido, una obligation: reivindicar “mi 


eQUE ES LA MUSICA, 

El flamenco es una musica progresiva 
naturalmcnte, crece y es liberadora para el 
que la toca y para el que la cscucha? 

Es un desahogo. Nunca supe hasta que 
punto tiene valor la gran tecnica. Para po- 
der sacar lo que sientes fuera tienes que 
olvidarte que existe una tecnica. Superaria 
en tal forma de que la tengas tan a' ma- 
no. . . Tienes el pcligro de quedarte ahi, en 
la tecnica. De quedarte en esa armonia que 
es muy rara, pero que va bien, que coin¬ 
cide. eQue es musica? cLo que uno siente 
y expresa o lo que uno piensa? .. . 

Se va con una disculpa, diciendo: "Quiero 
tocar un poco a ver si se me calientan los 
dedo”, mientras su hermano Ramon, que lo 
acompaha en sus conciertos,le dice “Paco; 
vamos pa arriba”. 
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Tocamos con Santana una cancion que 
se llama “En el Umbral de la Puerta de 
Dios" o algo asi, un improvisado, claro. El 
me dio la progresion de acordes. 

Fue en Barcelona y en San Sebastian. . . 
y los dos tocamos una progresion que le 
puse yo, flamenca. Pues yo me fui a su 
terreno, pero el tambien tenia que venir al 

Esta tarea que estas haciendo ^tiene al- 
guna resistencia en los aficionados, en los 
“duros” del flamenco? 

Si, claro, los ortodoxos ya sabes como 
son. Hago armonias que para mi son tona- 
les totalmente, pero que a ellos les parecen 
musica dc jazz. 

Los musicos vanguardistas americanos 


y llegado cl momento te puedes perder en 
esa matematica. Como dijo Luis dc Pablo, 
un musico progresista espanol, lleva como 
cuarenta anos haciendo experimentos. El 
otro dia me dice: "Bueno, basta dc expe¬ 
rimentos, ahora voy a hacer musica". 

cQue opinas del rock Catalan, de los 
grupos como “COMPANIA ELECTRICA 
DHARMA” y otros. ..? 

Los MIRASOLES. Ahora tengo que ha¬ 
cer un concierto con ellos. Nunca los he 
visto “en directo”. He oido discos y suenan 
bien. Pienso que en Espana los musicos con 
teoria y que saben, deben apoyar nuestra 
musica. Ahora hay un resurgimiento, por¬ 
que han oido a Chick Corea y todos estos 
musicos que empiezan a hacer flamenco. 
ePor que todos esos grupos no cantan 
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La electricidad esta modificando al entorno. 

La linealidad del hombre del libro esta siendo 
reemplazada por la simultaneidad del hombre 
televisivo. Del libro al audiovisual, y del 
audiovisual a la participation. De McLuhan se han 
dicho cosas que oscilan entre: “un distorsionador 
de mentes inmaduras”; hasta: “el mas grande 
pensador desde Darwin, Freud, Einstein y Pavlov”. 


Cuando el primer hombre se 
cubrio con una piel de animal, 
ademas de resguardarse del frio, 
inicib una serie de cambios, que 
lo irian modificando -incluso 


anafomicamente- hasta nues- 
tros dias. La piel de animal que 
se puso sobre su cuerpo ayudo 
a su prpia piel a protegerlo del 
duro clima. Esta nueva piel fue 
una extension de la suya pro- 
pia. 

Cuando necesito cazar i 


derroto al 


animal, descubrio que su propio 
brazo era insuficiente. Entonces 
aparece la lanza que lo ayuda 
en la tarea: una extension de su 
propio brazo. 

En el siglo XX, un hombre 
debe recorrer, de punta a pun- 
ta, la mostruosa Buenos Aires. 
Como sus piernas son insufi- 
cientes para tal esfuerzo, toma 
un autombvil, que las comple¬ 
ments: una extension de sus 
piernas. 

Lo mismo ocurre, por ejem- 
plo con el telefono. Es una ex- 
tensibn de nuestra voz y de 
nuestro oido. 

Cuando alguien tiene que 
resolver un complicado calculo 
matematico -y no tiene tiempo 
ni ganas de iniciar una dificul- 
tosa serie de cuentas- utiliza 
una calculadora eletronica. Esta 
se convierte en una extension 
del hombre: una extensi&n de 
su cerebro. 

Todos los medios -de los 
que senalamos solo algunos— 
que constituyen las prolonga- 
ciones del hombre de nuestra 
era, forman un entorno, den- 
tro del cual nos movemos, sin 
damos cuenta. 


LA HORMIGU1TA VIA1ERA 

Una hormiguita que ha pa- 
sado toda su vida sin salir del 
hormiguero, creera que todo el 
universo es ese hormiguero. Un 
dia, encuentra la salida y puede 
ver, por primera vez, su mundo 
desde afuera. 

Entonces ella se da cuenta 
de que el mundo-universo es, en 
realidad, una gran maceta, en 
donde se encuentra el hormi- 
guero -su antiguo entorno-. 

Pero, lo que probablemente 
esta hormiguita nunca llegue a 
saber es que esa maceta (univer- 
so-entomo) esta dentro de un 
invemadero, y que 6ste, a su 
vez, esta en un parque, y el 
parque en la ciudad y la ciudad 
en un continente, etc. 

Por lo tanto, decimos que no 
podemos observar nuestro en¬ 
torno, sino hasta salimos de 61. 
Pero, de todas maneras, cuando 
lo hagamos, nos habremos me- 
tido en otro entorno, del cual 
tambien tendremos que salimos 
para poder estudiarlo. 


EL MEDIO ES EL MENSAJE 
Todos los medios forman sus 
entornos y tienen un mensaje 
propio, que modifies en mayor 
o menor medida nuestra vida.- 
Por ejemplo: el autombvil. 

Su aparicion trajo consigo 
todo un nuevo entorno. Necfc- 
sitb calles asfaltadas, avenidas 
de trinsito ripido, playas de 
estacionamiento, surtidores, 
semaforos, autopistas, fabricas 
de automotores y repuestos, 


empresas aseguradoras, campa- 
nas de publicidad y ademas, 
una poderosa estructura eco- 
no'mica alrededor de la comer- 
cializacion del petroleo. Enton¬ 
ces, no importa tanto e! mensa¬ 
je que un automovil tenga en si 
mismo -unos cuantos meca- 
nismos, cuatro gomas, etc.- ni 
para qu6 se lo usa. Lo que si es 
muy importante -y modifi- 
cador de nuestra vida-, tenga- 
mos un automovil o no. es ei 
entorno que este medio ha 

Luego, qu6 es mas impor¬ 
tante: lo que los programas de 
television quieren decir? o 
cbmo nos ha modificado el en¬ 
torno televisivo? 


EL EQUILIBRIO 

DE LOS SENT1DOS _ 

Los sentidos guardan, ideal- 
mente, entre si, un equilibrio. 
Cuando 6ste se rompe a ralz del 
debilitamiento o el acrecenta- 
miento de uno de ellos, los 
demas se reacomodan para equi- 
librarse. 

Asf, las personas que no 
cuentan con algun sentido, (por 
ejemplo: la vista) tienen los 
demas mis desarrollados que lo 
habitual, a fin de compensar la 
ausencia. 

Tambiin, cuando uno de 
ellos esta sobrecargado los de¬ 
mas se atenuan para mantener 
el equilibrio. 


EL ENTORNO 

DE LA TR1BU_ 

Los sentidos del hombre tri¬ 
bal, guardaban entre si, un 
equilibrio bastante parejo. In¬ 
cluso podemos decir que predo- 
mina el oido, pues para enterar- 
se de cosas que pasaban lejos de 
la tribu, era preciso que algun 
viajero se lo cohtara. 

Esta transmisibn oral hacia 
que nuestros antepasados de- 
pendieran de los demas y tuvie- 
ran que agruparse, y participar. 
Ademis, al recibir informacio- 
nes (incluso la historia) por 
medio de la voz, lo hacia mis 
sensible que aquel que la recibe 
por medio de un libro, pues la 
voz transmite las emociones 
mucho mejor que una hoja de 

Al funcionar equilibradamen- 
•te los sentidos, recibia informa- 
cibn por todos sus canales (sen¬ 
tidos). Por lo tanto, su idea del 
mundo era caleidoscopica: un 
mosaico de informaciones (tic- 
tiles, auditivas, visuales. olfati- 
vas, y gustativas) simultirreas. 

Esta manera de recibir las 
informaciones hacia que su for¬ 
ma de pensar tambien fuera 
simultanea, y no tuviera un “or- 
den loEico” sucesivo. De ’alll, 






























De como la Senora Television 
Senor Gutemberg 




las dificultades de comprension 
entre el “mundo civilizado” (16- 
gico y sucesivo) y el “mundo 
salvaje” (simultineo). 


UN TAL SENOR 
GUTEMBERG _ 

La aparicion de los tipos m6- 
viles de Gutemberg, y con ellos 
la difusidn y produccion masiva 
del libro, trae consigo un cam- 
bio fundamental. A partir de 
ese momento, el hombre co- 
mienza a informarse, casi exclu- 
sivamente, por medio de los 
ojos, alterando la balanza de los 
sentidos. Incluso convierte los 
sonidos en simbolos abstractos: 
las letras. El sistema de palabras 
escritas esta formado por una 
sucesion lineal: primero las le¬ 
tras -una detras de otra- luego 
las palabras, las frases y los ca- 
pitulos. Siempre una cosa si- 
guiendo a la otra. 

Este tipo de ordenamiento 
nos inund6 a traves del libro, 
ese nuevo medio, que con in- 
creible fuerza arrasaba con el 
anterior entorno tribal. No im- 
porta lo que dijeran los libros, 
lo que si era importante, era 
c6mo nos modified este nuevo 
medio. 

A1 aferrarnos con tarita in- 
tensidad a 61, sueedio que, co¬ 
mo era forzoso, nuestra antigua 
forma de pensamiento —calei 
doscopica y simultanea- fuert 
reemplazada por una nueva: li¬ 
neal y de una cosa por vez. 
Esta nueva estructura responde 
perfectamente, y para muchos 
teoricos dio origen, a la Era Me- 

/.Cuil era el esquema de esta 
era? 

En una miquina, cada pieza 
hace mover a las demis: cada 
engranaje es movido por uno 
anterior, y 6ste a su vez, mueve 
al que le sigue. El mismo esque¬ 
ma de la palabra escrita y suges- 
tivamente, el de una linea de 
montaje caracteristica de la Era 
Mecinica. 

Esto produce un “tempo” 
particular de toda esa era: el 
proceso lineal; y una nueva ma- 
nera de pensar: una sola cosa 
por vez. 


ELECTRICA + LA 
T V. = EL CALEIDOSCOPIO 
El centro de un cuarto oscu- 
ro, colgada del techo: una 1am- 
parita elictrica. 

En el momento en que en- 
cendemos la luz, todo el cuarto 
queda iluminado. Se ilumina de 
a una sola cosa por vez? No, se 
ilumina todo simultineamente. 

Sin que -en general- nadie 
lo notara, la Era Mecanica fue 
superada por una nueva era pro- 
vista de una nueva tecnologia 
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que, por supuesto, cre6 un nue¬ 
vo entorno: el' entorno elictri- 

E1 circuito el6ctrico es casi 
simultineo. /.Cada cosa en su 
momento? No, la simultanei¬ 
dad, 

En el nuevo entorno, las co- 
sas se encaminan ripidamente 
hacia el caleidoscopio. 

Asi como la estructura lineal 
del libro modified la manera de 
funcionar de nuestra mente, la 
estructura simultanea de la elec- 
tricidad lo esta haciendo una 
vez mas. 

Con la T.V. a la cabeza de 
esta era, sticede un fen&meno 
muy importante. Su imagen es¬ 
ta compuesta por una serie de 
puntos; de los cuales el ojo cap- 
ta s61o una minor ia. Entonces, 
para reconstruir esa imagen 
difusa, y poder entenderla, el 
ojo debe acercarse a ella y to- 
carla, como si fuera la yema de 
los dedos. 

Esta importante utilizacion 
del sentido del tacto, (pensar 
cuantas veces por dia se “ve”. 
television) hace que la visidn 
pierda su lugar privilegiado, el 
que tenia en la era del libro, y 
el sistema sensorial se equilibre. 
Esto signifies que, ningun canal 
recibe mas informacion que 
otro, y que el fenomeno se re- 
gistra simultineamente . 

' La simultaneidad, el mosai- 
co, el “todo a la vez”, el equili- 
brio sensorial, inctuyen y condi- 
cionan nuestra forma de pensar 
y nuestra concepcidn del uni- 


El equilibrio sensorial se re- 
cupera y se parece cada vez mis 
al de nuestros antepasados reu- 
nidos en la tribu. 

Estos dos entornos, que pa- 
recen tan distintos, estan produ- 
ciendo similares mensajes. 

Al igual que nuestros antece- 
sores, nosotros necesitamos la 
relacion cara a cara: la parti- 
cipacion del entorno televisivo. 

La simultaneidad elictrica se 
convierte en nuestro nuevo sis¬ 
tema de pensamiento. La posi- 
bilidad de recibir y entender la 
informacidn desde varios cana- 
les a la vez. 

Quizis, las dificultades de 
entendimiento entre los “mayo- 
res civilizados”, y los “menores 
salvajes” se podrian encarar a 
partir del estudio de los distin¬ 
tos entornos en los cuales se 
formaron. 

Toda una generacion esti 
creciendo inmersa en el entorno 
televisivo. Toda una generacidn 
que regress al entorno del hom¬ 
bre tribal. 

Marshall McLuhan, un extre- 


La simultaneidad e 
no profesor de literatura y 
padre de esta propuesta respon¬ 
de cuando se le pide su opinion 
con respecto a lo que esti su- 
cediendo a partir del nuevo en- 


la Era Electrica 

juicios de valor. No estoy inte- 
resado en comprobar la validez 
de mis investigaciones. Simple- 
mente tengo un vivo interes por 
comprender lo que esta pasan- 
do”. 

Gustavo Schwartz 































LA MDSICA DE LA INDIA 

Hace 10 afios, toda la cultura occidental se veia sacudida por un fuerte viento que soplaba 
del este. El fenomeno se manifesto de inmediato en la musica popular, a partir de las propuestas 
iniciales de George Harrison y seguido por un movimiento casi masivo de los musicos Pop ingleses 
que buscaba nutrir su inspiration en el nuevo descubrimiento: la India. Ravi Shankar deja de 
ser una curiosidad en los circulos eruditos para convertirse en el principal revelador de lbs 
secretos de la musica de su pais. Sus constantes giras y conciertos tienen la funcion de 
difundirla por todo el mundo occidental. Actualmente es dificil encontrar musicos de rock que no 
incorporen instrumentos o concepciones indias en sus obras, o que al menos no hayan pasado por esa 
etapa. Tambien en el Jazz se produce el fenomeno a traves de John Coltrane y sus discipulos 
Pharoah Sanders, Alice Coltrane, etc. Aunque tal vez la fusion mas homogenea de Jazz, 

Rock y musica india se encuentre en Shakti, el actual grupo de John Me Laughlin. 

Esta nota intenta desentrafiar algunos de los principios que rigen dicha musica, que como toda forma 
de arte oriental, es en si misma un camino hacia la perfection. 


DIFERENCIAS Y SIMILITUDES 


El complejo sistema musical indio es tan 
incomprensible para los extranjeros como 
para muchos indios. El gran poeta-musico- 
logo Amir Khusrau (siglo 13-14) senalo: 
“Es un arte tan complejo, tan sutil, que 
despues de 20 anos de estudio recien ahora 
comienzo a comprender su belleza”. Cierta 
vez un occidental pregunto a un indio cudl 
era la diferencia entre ambos sistemas musi- 
cales. Este le respondio: “La musica occi¬ 
dental se mueve en linea recta; la ejection 
simultanea de las notas produce la armonia, 
mientras que la musica india se mueve en 
circulos y su sistema se basa en la_ ejecu¬ 
cion sucesiva de las notas o melodia”. Es 
dificil interpretar su gramatica, su logica y 
su estetica porque esta relacionada con va- 
lores subjetivos. No con la racionalidad sino 
con la sensibilidad. Si bien la melodia y el 
ritmo son dos elementos constitutivos im- 
portantes, es la creatividad del ejecutante lo 
que da a la musica india su caractenstica 
tercera dimension. 


EL INTERVALO MICROTONAL 

Shruti significa “aquello que es oido” o 
“el menor sonido audible”. En la antigua 
India se considero que existian 22 Shrutis 
o intervalos microtonalesen la duracion de 
una octava, y se los llamo respectivamente: 
Tivra, Kumudwati, Manda, Chandobati, 
Dayabati, Ranjani, Raktika, Raudri, Kro- 
dhi, Bajrika, Prasarini, Priti, Manjari, Kshiti, 
Rakta, Sandipini, Alapini, Mandati, Rohini, 
Ramya, Ugra y Kshovini. Reconociendo 
que era extremadamente dificil cantar esta 
serie de 22 shrutis uno tras otro, con pro- 
positos practicos se adoptaron 12 sonidos 
de £sta serie, a los que Hamaron Swaras o 
notas. La escala melodica esta formada por 
siete notas: Shadjama (Sa)); Rishaba (Ri); 
Gandhara (Ga); Madhyama (Ma); Panchama 
(Pa); Dhaivata (Dha); y Nishada (Ni); cons- 
tituyendo una octava equivalente al Do, 
Re, Mi, Fa, Sol, La, Si de occidente. Cada 
Swara (nota) tiene una estructura tonal y 
una cualidad de sonido claramente defi- 
nidas, que segun leyendas, reproducen los 
sonidos de la naturaleza. Se dice-que Sa es 
el canto del pavo real, Ga el balido de una 
cabra, Dha el relincho de un caballo, Ni el 
barritar de un elefante y asi sucesivamente. 
Excepto Sa y Pa, las otras cinco swaras 
tienen dos variaciones cada una; —una de 
tono mas grave (komal) y otra de tono mas 
agudo (teevra); equivalentes indios de los 
bemoles y los sostenidos. Se considera a Sa 



como la nota basica y su tono varia dentro 
de los amplios margcncs de la voz o del 
instrumento, a diferencia del tono Do inva¬ 
riable de la musica occidental. 


SISTEMA DEL RAGA 


La palabra Raga deriva de la raiz sans- 
crita “Ranj”, que significa "tenido” o “co¬ 
lor”; de alii que “todo color mental o 
emocional” aplicado a la musica, que ade- 
mas se relacione con el “Rakti” (afectivi- 
dad), puede ser un raga. Aunque la condi- 
ci6n primera de un raga es que debe delei- 
tar el alma de quien lo escucha. 

Muchos aires tradicionales y tribales han 
llegado a convertirse en ragas; la cancion de 
los campesinos de Kashmir en epoca de 
cosecha; la cancion de los conductores de 
camellos de Sind o las melodi'as de los 
encantadores de serpientes del sur de India 
son apenas unos ejemplos. El raga no tiene 
una partitura determinada de antemano; sc 
basa en unos pocos esquemas sobre los que 
improvisa el interprete. Cada raga pertenece 
a una escala patron o “Thata”. Este meto- 
do fue introducido por un estudiante de 
musica del siglo 17 llamado Vyankata 
Mukhi, quien matematicamente calculo to- 
das las combinaciones de swaras (notas) 
capaces de producir ragas. Mukhi creia fir- 
memente que el numero de thatas por el 
enumerados no podia ser aumentado ni dis- 
minuido ni siquiera por el mismo Shiva. 
(En la religion Hindu, Shiva es el aspecto 
destructor de Dios). De los 72 thatas posi- 
bles, actualmente solo 10 son necesarios 
para cubrir la variedad de ragas del norte 
de la India. 

Para construir un raga deben emplearse 
un minimo de 5 notas. La nota tonica Sa 
es el punto central y todas las demas deben 
guardar relacion tonal con ella. Tampoco 
deben omitirse las notas Ma y Pa en la 
ejecucion, aunque no podran ser tocadas en 
continuidad. Las escalas de notas a utilizar 
deben ser fijadas de antemano, Uamindose 
“Aroha” la ascendente y “Abaroha” la des- 
cendente; de estas mismas escalas deben 
elegirse dos notas predominates, o sea las 
rjecutadas mayor cantidad de veces, llama- 
das Vadi” (sonante) y Samvadi” (consonan- 
te), que determinan el caracter de la melo- 
dia. 

Asimismo los ragas se clasifican en tres 
grandes grupos de acuerdo con la cantidad 
de notas de la octava utilizadas. Un “Sam- 
purna-raga” contiene las 7 notas; el “Shada- 
va-raga” emplea seis y el “Odava-raga” cin- 


















MOMENTOS PARA EL RAG A 


Los antiguos textos sobre musica prescri¬ 
be un horario para los ragas con el fin de al- 
canzar el maximo de gratificacion emocionaL 
De acuerdo con ellos, deben ejecutarse deter- 
minados ragas a determinadas horas del dia 
y de la noche; por ejemplo, Bhupali por la 
rnanana, Sarang al mediodia, Yaman por la 
tarde, Malkaus al anochecer y Darbari alre- 
dedor de la medianoche. Tambien hay me- 
lodias estacionales como Basant (primavera) 
y Malhar (estacion de las lluvias), o ragas 
para la luna Uena o los eclipses. 

Las leyendas atribuyen un origen divino 
a la musica India; se dice que los ragas 
poseian varias esposas, las Raginis; (tecnica- 
mente se obtienen cambiando la nota so- 
nante Vadi por otra de laescala, conser- 
vando al mismo tiempo algun rasgo distin- 
tivo del raga original). Se pensaba que los 
ragas representaban atributos masculinos 
como el asombro, el coraje, etc., mientras 
que las raginis expresaban cualidades feme- 
ninas como alcgria, tristeza, anhelo, etc. 


MELODIA Y RITMO 


Si la pureza de los Shrutis jmicrotonos) 
y la adhesion a la regia melodica consti- 
tuyen las dos primeras unidades fundamen¬ 
tals de la musica India, la tercera sera la 
observacion estricta de la medida del tiem¬ 
po elejgida a traves de toda la pieza. La 
melodia es una variation regular del tono 
con respecto al tiempo y procede por pa- 
sos, lo que asegura una especial atencion al 
ritmo. La musica india posee una medida 
ri'tmica sumamente desarrollada' y de gran 
precision. El Akshara o Matra es la unidad 
practica del tiempo musical. Estos Aksharas 
se ordenan en grupos que tienen nombres 
especificos de acuerdo con su cantidad. A 
su vez, estos grupos se dividen en medidas 
de tiempo independientes que se deno- 
minan Talas, de las cuales se utilizan actual- 
mente solo unas 15. Las mas frecuentes son 
el' compas de 16 tiempos dividido en 4 
partes o Teen-taal (4/4/4/4); o el Jhaptaal, 
de 10 tiempos divididos (2/3/2/3J; el Ek- 
taal, de 12 tiempos (2/2/2/2/2/2); el irre¬ 
gular Roopak, formado por 7 tiempos 
(3/2/2), etc. 

La tecnica y el arte de la percusion 
estan directamente relacionados con esta 
compleja division del Tala. La firecuencia de 
los golpes esta regulada por la asignacion de 
una duration determinada llamada Laya, en 
sus tres variedades: Vilambita (lenta), Ma¬ 
dhya (media) y Druta, (rapida). La velo- 
cidad media es el doble de rapida que la 
lenta y la rapida dos veces mas veloz que la 
media. Estas tres modalidades son emplea- 
das progresivamente a lo largo del raga, 
hasta culminar muchas veces en un exalta- 
do dialogo musical entre solista y percu- 


LOS INSTRUMENTOS 


El extraordinario progreso de la musics 
India se explica en parte por el desarrollo, 



de la gran variedad de instrumentos musi-- 
cales hasta alcanzar un grado de perfection 
y sutilcza unicos. Los instrumentos se agru- 
pan en cuatro clases: Tata (cuerdas); 
Sushira (vientos); Avanaddha (percusion) y 
Ghana (solidos). 

El instrumento de cuerdas mas empleado 
es el Tanpura o Tamboura, cuyo peculiar 
sonido identifica de inmediato a la musica 
India. Solo tiene cuatro o cinco cuerdas y 
carece de trastes; se lo utiliza cxcliisiva- 
mente como acompanamiento y' ayuda al 


solista a mantener la afinacion, sosteniendo 
,un zumbido permanente durante toda la 
ejecucion. 

El Sitar tiene unos 700 anos de anti- 
giiedad. Su caja esta hecha de madera de 
teca, y dos calabazas secas, una grande y 
otra chica, se aplican en cada extremo para 
amplificar el sonido de sus seis o siete cuer¬ 
das principals y sus 19 secundarias que 
vibran por simpatia. Cuenta con 10 trastes 
moviles para adecuar su afinacion a cada 
raga. El sitar puede producir no s61o micro- 
tonos sino tambien una gama extraordinaria 
desde los graves mas profundos hasta los 
agudos mas incisivos. Otros instrumentos de 
cuerclas tradicionales son el Sarod, mas cer- 
cano a una guitarra occidental, o el Santoor 
o Santori, especie de pequeno arpa horizon¬ 
tal cuyas cuerdas se pulsan con martillos 
manuales. 

Entre los vientos podemos mencionar al 
Shannai, con su sonido parecido al del' 
joboe, o las multiples flautas de bambu cu- 
iyos tamanos exigen al estudiante una lenta 
y progresiva adaptacion de la forma de sus 
manos mediante ejercicios de estiramiento 
para alcanzar a cubrir comodamente sus 
orificios. 

El Tabla y el Pakhawaj o Mridangam son, 
los instrumentos de percusion mas popu¬ 
lates. Como todos los tambores de la mu¬ 
sica india, no solo estan destinados a mar- 
car el ritmo, sino que son capaces de crear 

sus propios esquemas melodicos- 

listas o participar en contrapur “ 
te elaborados. 

El sistema musical del norte de India 
(hindustani) y el del sur (Karnatak) difieren 
en los estilos de canto y en el nombre de 
los Ragas, pero los principios basicos del 
“Thata” y del “Tala son los mismos. Mien¬ 
tras la musica indostanica ha recibido mul¬ 
tiples influencias extemas, la musica Kar¬ 
natak, principalmente religiosa, ha perma- 
necido mas o menos estatica. La musica 
india es escencialmente de tradicion oral, y 
los antiguos maestros nunca se ocuparon de 
escribirla. Aun en nuestros dias se la estu- 
dia de esa manera. 

Claudio Caldin 


FUENTES: “The music of India” por Shri- 
pada Bandoypadhyaya y “El sentido de la 
musica india” por V. Patanjali. 


(Ediciones Argentiiias) 


George Harrison: Wondenvall 
Ravi Shankar en Monterrey 
Ravi Shankar en Woodstock 
Ravi Shankar/Andre Previn: Concierto para 




























LA MARAVILLOSA 
AVENTURA 
INTRAUTERINA 


Si usted ha leido historias fantasticas.. . prepare.se para leer una casi increible. No es 
uncuento de ciencia ficcion, sino un epLsodio real. Una cronica maravillosa y al mismo tiempo, el 
relato mds terrible que es posible narrar. 

Todos hemos estado alguna vez al borde el precipicio, en la oscuridad, y con el suelo ardiendo bajo 
nuestros pies. Todos hemos caido en el abismo. Avanzamos a tientas en medio de pantanos. Tuvimos 
que nadar las cataratas del Niagara liacia arriba y exploramos sin ojos grutas hirvientes. Todos 
hemos atravezado llamaradas de a'cido y recorrido laberintos alucinantes en busca de alimento. 

A lo largo de siglos y siglos, el ser humano ha sido vi'ctima de aventuras insolitas, guerras 
sangrientas y de exterminio, y aun de pestes tan mortiferas que dejaban muy pocos sobrevivientes. 
No obstante, ni la mente mas afiebrada fue capaz de imaginar una historia tan pavorosa y tan 
sublime. No hay cataclismo, terremoto o diluvio mas dramatico. 

Sin embargo lector, esta es tu propia historia y la de cualquiera de nosotros. O mejor, es la 
historia de un periodo de nuestra existencia, en la cual tuvimos que realizar viajes espectrales 
y fantasmagoricos, sorteando peligros inauditos y sufrimos mil transformaciones —sin tener ninguna 
notion temporal- pasando por todas las especies de la escala zoologica. A si fue la aventura de 
la vida intrautcrina. 
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El regreso de 
Edelmiro Molinari 

“Un blues 
para Adelina” 


Me voy buscando unos negros, madre 
pues tengo unos sentimientos para compartir. 
Me voy buscando unos negros, 
negros de campo, 
y musica, y nada mas. 

Tengo musica, risas y ■palos, madre. 
y no aguanto mas a la ambiguedad" 


Como vaticinara en su “Blues Para Adelina”, Edelmiro 
partio tres afios atras rumbo a EE.UU. en busca 
de esa musica que aqui se hacia cada vez mas 
diffcil realizar. Hace unos quince dias regreso 
a Buenos Aires junto a su mujer Gabriela, una 
pequefia hija que tuvieron en California y gran 
cantidad de experiencias. Se quedaran aqui 
alrededor de tres meses para reencontrarse con 
todos sus viejos amigos y mostrar los nuevos frutos 
de su musica. 



Siempre quise tocar con negros, ellos son la fuente 
que origind h musica,de este tiempo. 


iQue fue lo que te decidio a 
march arte? 

Tenia muchas ganas de irme. 
Sentia que una etapa ya habia 
sido cumplida. Siempre fanta- 
seaba con contactarme con mu- 
sicos negros ya que al fin de 
cuentas ellos son la fuente que 
origino toda la musica de nues- 
tro tiempo. 

iTe llevo mucho tiempo po- 
der hacer musica alia? 

Fue un salto muy grande, un 
pileton terrible. Caimos con Ga¬ 
briela, solos, sin ningun tipo de 
contacto y con el dinero justo. 
Cometimos todos los errores, 
inevitables al estar en un lugar 
del que no conoces nada. Sin 
embargo tuvimos bastante suer- 
te; al poco tiempo me llamaron 
para tocar a traves de una agen¬ 
da. Tuve que ir a la parte sur 
de Los Angeles, un barrio to- 
talmente negro. Me dijeron que 
no Uevara nada mas que la gui- 
tarra. Llegue bastante cagado; el 
poco ingles que sabia me resul- 
taba inutil ya que los negros 
hablan unicamente slang (lun- 
fardo). Pero al rato empezamos 
a tocar y me transmitieron una 
energia impresionante. Esto es 
algo que no me paso, en cam- 
bio, con los blancos que toque, 
que en general estan todos en 
una actitud de superstar. Los 
negros son muy calientes, muy 
extrovertidos. 

iTe costo que te aceptaran? 

Si ven que vos tocas, que 
sentis la musica, te aceptan to- 
talmente. Con ellos reencontre 
Una alegria que en la Argentina 
solo la habia experimentado 
tocando con Almendra o con 
Lopedto. El ajuste que tienen 
es impresionante. Es algo que se 
te mete en la columna vertebral 
y probablemente se deba a que 
son una raza de tipos total- 
mente ritmicos. 

iEstuviste estable en algun 
grupo? 

Si, estuve bastante tiempo 
en un grupo llainado Black 
Bone, que" signifies ' Hueso Ne¬ 
gro. -Yo les decia que el unico 
huejo bianco del grupo era yo, 
pero nunca les hizo mucha gra- 
cia. De cualquier manera nunca 
me pude permitir la libertad de 
accion que hubiera deseado. 
Fundamentalmente por estar en' 
forma ilegal en' el pais. Hubo 
un representante que nos ofre- 


cio a mi y a Gabriela un con- 
trato por siete afios. Al princi- 
pio nos sentimos como si hu- 
bieramos ganado la loteria, pero 
tambien nos dimos cuenta que 
podia llegar a ser como una 
espada de Damocles sobre nues- 
tras cabezas. Habiamos ido en 
busca de experiencia y todavia 
nos faltaba mucho por apren- 
der. Finalmente no acepjamos, 
de lo cual no me arrepiento. 
Recien ahora que por fin con- 
seguimos la residencia y con 
una nueva perspective podremos 
encarar nuestra futura actividad. 

Musicalmente, icomo viste 
las cosas? • 

Alla se produce todo, lo 
peor y lo mejor. Hay mucho 
dinero y la mayoria de los mu- 
sicos estan muy vendidos. La 
industria que se ha desarrollado 
en tomo a todo esto es increi- 
ble, y cuesta bastante no pros- 
tituirse. Pero por otro lado exis- 
ten artistas puros quo continuan 
resistiendo. Ademas, entre los 
aspectos positivos podemos ha- 
blar de lo que se ha avanzado 
didacticamente. La mayoria de 
los musicos empieza. a estudiar 
desde los_ 12 afios con los me- 
todos mas avanzados. Existen 
libros con solos de Charlie Par¬ 
ker o de quien se te QCajna- 
Ellos no tienen que empezar 
con la oreja pegada al disco pa¬ 
ra reproducirlo; lo tienen todo 
escrito nota por nota. Asi si 
alguno de esos pibes tiene ta- 
lento, cuando llega a los veinte 
afios es un monstruo, como ha 
ocurrido con Stanley Clark, 
Al DiMeola o tantos otros. Por 
otra parte algo fundamental es 
que un musico puede vivir de 
su musica. Si estas sin trabajo 
podes tocar todos los dias en 
cualquier club y no te vas a 
morir de hambre. Existen infini- 
dad de ellos, de jazz, de rock, 
de folk, etc. Esto te permite 
Vivir, seguir aprendiendo, desa- 
rrollar tu obra y contactarte 
con la mejor musica. 

i A qu4 grupos escuchaste? 

A muchisimos, imaginate, en 
tres afios y con las ganas que 
llevaba. Me results dificil nom- 
brarlos a todos, pero te cuento 
que cuando escuche por pri- 
mera vez a la Mahavishnu Or¬ 
chestra en la Universidad de 
U.C.L.A. me paso una cosa in- 
creible: tocaban Apocalipse: no 





Alii se produce todo, lo mejor y lo peor. 


iEstuviste componiendo? 

Si, pero fundamentalmente 
me concentre en la composition 
instrumental, dado que alii es 
imposible cantar en Castellano. 

iPudiste hacer tu musica con 
la gente que tocaste? 

No pude hacerlo; en las con- 
diciones que estaba liecesitaba 
en esa etapa mas que nada 
aprender a relacionarme con los 
musicos que intentar concretar 
una obra. Aparte es un poco 
dificil lograr relaciones estables 
ya que como te decia anterior- 
mente tpdo esta muy podrido a 
nivel de guita y la gente cambia 
de conjunto como de zapatilla. 
Por eso se requiere mucha soli- 
dez para poder hacer la propia 
obra. Y eso creo voy a poder 
hacerlo cuando regrese. Por el 
momento voy a presentar mis 
temas en el recital que estoy 
planeando hacer aqui en el mes 
de noviembre. 

iCon que musicos pensas 
presentarte? 

Todavia no estoy muy segu- 
ro. Probablemente con Luis 
Alberto y Lopecito. Con este 
ultimo antes de irme habiamos 
logrado una relation musical y 
humana muy fuerte que quedo 


sica en este tiempo? 

Creo que si vos no te detenes o 
atas-Siunvlish^itumusxca a traves 
de tus'vivencias se transforma 
inevitablemente, pero eso es al¬ 
go que solo puede juzgarlo el 
que te escucha. Lo que si creo 
es haber encontrado por fin mi 
instrumento. Vos sabes que yo 
siempre fui medio obsesivo en 
ese sentido. Cuando Uegue use 
Fenders y algunas Gibsons; pero 
yo queria encontrar otro soni- 
do. Una. guitarra con sustain. 
Un dia entre en un boliche y 
aparecio esta guitarra. Esta he- 
cha casi a mano. Es una guita¬ 
rra Alembic. Justo lo que yo 
queria tener. Una de las cosas 
que tambien incorpore es un 
sintetizador de guitarra, que es- 
ti hecho por Bob Easton, el 
que hizo el sintetizador de Me. 
Laughlin. Como la guitarra es 
estereo, voy a usar una pastilla 
grave, mandandola a un ampli- 
ficador y la aguda por otro. El 
sintetizador probablemente lo 
mezcle con los dos o lo mande 
a un tercero. Asi podre tocar 
con tres dimensiones de sonido. 

iPara cuando pensas regresar 
a los EE.UU.? 

Aproximadamente para fin 


pude parar de Uorar en todo el 
concierto, fue impresionante. 
Su musica es de otro planeta; es 
tan profunda que te taladra el 
•alma. Tambien vi a Pink Floyd 
cuando presento “El Lado Os- 
curo de la Luna”; a Chick 
Corea; Larry Coryell; Stanley 
Clarke. A otro, que aunque de 
entrada no me entusiasmo ver y 
termino por gustarme fue Jeff 
Beck; un violero que me pare- 
cio impresionante fue John 
Abercrombie. Tambien George 
Harrison con Ravi Shankar 
cuando pasaron en gira por San 
Francisco. Alguien que me im- 
pacto fue Roy Buchanan. Pien- 
so que aqui no se lo conoce 
demasiado. Los Rollings Stones 
le ofrecieron tocar con ellos 
oero. 61 le$ dijo. que prefer!.-' 


quCdarse en Nueva York y se- 
guir tocando en un boliche para 
no separarse de su mujer y sus 
siete hijos. Ese tipo es un roc- 
kero absolutamente puro. Si 
vieras su viola te moris. La tie- 
ne totalmente gastada, pero no 
por eso de que “la gasto”. La 
ves y esta toda reventada. No la 
cambia por nada,ni te imaginas 
"como toca. No s6, son tantos, 
que habria que hacer una nota 
aparte. 

iCual es la linea musical que 
predomina en este momento? 

Creo que no se puede hablar 
de lineas. Este es un momento 
en que se estan perdiendo los 
limites. El Jazz, el rock, la mu¬ 
sica funky se van nutriendo 
mutuamente. Se estan acabando 
las etiquetas. 



Hay mucho dinefo y la mayoria de los musicos 
estan muy vendidos. 



trunca con mi viaje. Tambien 
verlo a Luis Alberto fue un ver- 
dadero reencuentro. Me impre- 
siono la madurez que ha alcan- 
zado como tipo y como musi- 
co. Estuve zapando en su casa, 
asi no mas, sin decimos que 
acordes van ni nada. Empe- 
zamos a tocar y pum! se dio 
eso que te justifica todo el viaje 
de musico. Pero no se, estamos 
viendo. Hace pocos dias que 
regresd y todavia estoy tratando 
de reconocer todo esto que 
quiero tanto. Me muero de ga- 
nas de volver a tocar aqui. Lo 
que si no voy a tocar en trio 
porque tengo un-sintetizador para 
la guitarra ’ y quiero camb'iar ’ 
muchos sonidos. Quisiera for- 
mar el gnipo con una segunda 
guitarra, bajo y bateria y tal 
vez algun instrumento anexo. 
i,Ha cambiado mucho tu mu- 


de aiio. Pero mi proyecto es 
tener dos bases, una en Los 
Angeles y otra en Buenos Aires. 
No quiero volver a perder con- 
tacto por tanto tiempo con to¬ 
do esto. 

iYa sabes con quienes vas. a 
formar tu grupo en Estados 
Unidos? 

Depende un poco de lo que 
pase aqui en estos meses. Estoy 
abierto a cualquier posibilidad. 
Tal vez integre alguno de los 
musicos que me acompanen 
aqui o si no cuando llegue for- 
mare el grupo con musicos es- 
tadounidenses. De cualquier 
manera espero que en mi pro¬ 
ximo viaje a la Argentina, el 
aiio que viene, pueda traer a un 
grupo ya formado. 

Entrevista: Jorge Pistochi 
Fotos: Pipo Lernoud 











LA GRAN OPERA DE RAY DAVIES 


Los Kinks son uno dc los contados sobrevivientes de la 
Gran Explosion del rock britanico que tuvo 
lugar a principios de los aflos ’60. Una idea de su 

aflos de su carrera tienen editados 17* long-plays, 
contra 14 de los RoUing Stones y 9 de Los Who, 


j Todos 


on a la primcra banda a 
la de las que mejor intei 
Rhythm & Blues. Mas t: 
los pioneros del rock sal 
d y fueron tambien los 
obras teatrales ei 
estos logros han 


:1 sent ini iento 
constituyeron 
on contenido 
is en concebir 











































LA MAQUINA NO HACK 
MAS PAJAROS 


La decision de disolver la Maquina de Hacer . 
Pajaros sorprendio a todos, porque Garcia no es un 
musico muy cambiante, de esos que tienen un grupo 
por afjo. Todo su trabajo de siete afios se canalizo 
a traves de dos grupos: Sui Generis y La Maquina. 
Pocos dias antes de la disolucion, el guitarrista 
Gustavo Bazterrica habia sido invitado a dejar la 
Maquina por “incomunicacion con el resto de los 
integrantes” y habia entrado como suplente un 
miembro del coro de Bubu: Alejandro “Golo” Cavoti. 

El nuevo guitarrista toco en un par de shows y 
apenas estaba empezando a conocer los temas cuando 
Charlie hizo el anuncio de que se retiraba, 
dejandoles la libertad de seguir y usar el nombre. 

El primer y unico ensayo del grupo, ahora reducido 
a cuarteto, sirvio para comprobar que no habia 
nada que hacer. La Maquina habia dejado de hacer 
pajaros para siempre. Ahora los musicos intentan 
canalizar la energia que les genero el trabajo en' 
conjunto. Charly prepara una gigantesca reunion en 
Luna Park llamada, por ahora, el “Festival del 
Amor”. Bazterrica ensaya con Rinaldo Rafanelli para 
un recital acompafiadps por Moro, quien, a su vez, 
planea grabar un disco con J ose Luis (que esta 
ensayando con Charly y David Lebon para el Festival). 

Cutaia, finalmente, sigue su tranquila vida de 
estudio. Las consecuencias de toda esta mezcla 


son todavia imprevisibles. 



Los pichones de la Maquina de Hacer Pajaros estaban 
empezando a volar cuando salto el mecanismo. El segundo 
LP trepo hasta los primeros puestos del ranking de ventas 
y se estaba montando el andamiaje para el lanzamiento 
international del grupo. 

Una musica densa, compacta, bien tocada; letras con 
sentido y humor; una imagen entre inconformista y jet 
,set autoctono. La maquina de Hacer Pajaros era la gallina 
de los huevos de oro, ademas de ser una interesante 
propuesta musical. Pero Charly Garcia sabe que no es lo 
mismp la cara que la careta. No es lo .mismo la foto 
brillante que la rutina y los manejes del negocio: 

“Se que nunca sere un buen payaso / Se que mi figura es 
triste y que miro con dolor / Se que a veces ni siquiera soy 
yo... / Los carteles luminosos brillan / .. .Bienvenidos a 
la Ruta Perdedora". , , 

A1 principio uno puede burlarse del estrellato y sentirse 
como pez en el agua con las imagenes del triunfo. 

“Madres, hijas y hermanas van a escuchar / el llanto del 
Adids Sui Generis // Pronto en esta ciudad me van 
a nombrar / Ciudadano Legal / Soy el hijo de todos y 
amante tambieti”. Pero los artistas tienen ese motor que 
los tiene siempre en movimiento y no les 
permite estancarse en la comodidad de un futuro calculado 



seguro: "Estas harto de estar en tu lugar / Ya no escuchas 
el canto de los mares / Ya no suefias con ver lindos lugares / 
para descansar una eternidad". 

Llego unr punto en que la presion se hizo insostenible. A_ 

fines de septiembre Charly Garcia anuncio que dejaba el grup 
apenas un par de semanas despues de que Gustavo Bazterrica 
fuera declarado cesante como guitarrista. 

Charly describe asi el proceso de su abandono de la Maquina: 


Mi cabeza ya estaba fundida 
de ser Charly Garcia, de tener 
que pensar en el grupo, los re- 
portajes, la imagen, el estilo • 
musical, etc. Llego un punto en 
que todo eso no me dio mis 
satisfacciones. Estaba siendo 
devorado por la idea que me 
habia formado de mi mismo. Y 
de pronto me empece a dar 
cuenta. Me compri el pianito y 
empece a tocar por el puro pla¬ 
cer de tocar, solo, en casa. 

De las trescientas mil veces 
que tocamos con la Maquina, 
goce una o dos. Estaba hacien- 
do un esfuerzo terrible para no 
ser yo. Y lo mejor que tengo 
yo es yo. Porque no soy un 
pianista, ni un sintetizadorista, 
ni un cantante. Soy un compo¬ 
sitor y lo mejor que me puede 
pasar es poder manifestar lo 
que realmente soy. Ahora quie- 
ro empezar de nuevo a hacer las 
cosas de a poquito sin tener 
que pensar para quien las hago, 
sin tener que reprimirme para 
ayudar a mis companeros de 
grupo. Un dia, en un show, nos 
pusimos a zapar, cosa que la 
Maquina nunca hacia porque 
tocabamos un tema detras de 
otro. Despues del show le dije a 
los chicos que yo habia cam- 


biado, que me iba, que estaba 
cansado. Y lo entendieron bien. 
A1 rato tocamos en otro lugar y 
dimos vuelta las columnas hacia 
el escenario y tocamos libre- 
mente durante dos horas. Salio 
una musica increible. Por pri- 
mera vez la Maquina sono. Por 
primera vez no fue solo una 
sucesion de temas con letras 
bonitas y arreglos cuidadosos. 
Ahi nos dimos cuenta de lo que 
podemos hacer como musicos. 
Uno es m4s que un nombre y 
unas ideas. 

Hay gente que me odia y es 
porque conmigo pasa algo. Aho¬ 
ra no me preocupo mas por lo 
que dira la gente ni por mi 
“carrera” como musico. 

Voy a hacer este Festival en 
el Luna tocando lo que mis me 
gusta con mis amigos y tratan- 
do de que todos la pasemos 
bien, y despues probablemente 
me vaya un tiempo a Brasil, 
con Gonzalo, Jose Luis y Da¬ 
vid, a tocar sin compromisos. 
Quiero hacer musica con tipos 
como Milton Nascimiento, que 
tiene un mundo sonoro mis li- 
bre. Y suefio con poder, algun 
dia, ser el fecladista de Joni 
Mitchell._ Acompanarla a ella 
seria mejor que ser un superstar 
argentino. 



Bazterrica 


Bazterrica vivi6 su paso 
por la Maquina como una 
verdadera voragine que lo 
arrastro de ser un virtuoso 
guitarrista desconocido a 
enfrentar a phblicos masivos 
sin darle tiempo a pensarlo 
raucho. Porque desde el 
comienzo Gustavo acl.aro que 
el no compart la to'talmente 
la personalidad musical del 
grupo. Ahora, que la 
experiencia- termino, “El 
Vasco” reconoce que a pesar 
de los malos momentos, 
aprendio mucho. Los criticos 
opinan que hubiera sido casi 
imposible encontrar un 
instrumentista de su nivel 
para completar el grupo. 

Fue un proceso caotico. La 
formacion del grupo fue lenta, 
pensada, armada cuidadosamen- 
te. Y de alii fue derecho al caos. 
Por lo menos asi lo vivi yo. El 
que dijera que fue por un cjpn- 
bio musical, una busqueda nue- 
va, todo el verso que se usa 
siempre, mentiria. Yo, humana- 
mente no tenia nada que ver 
con el grupo. Me sentia muy 
bien tocando con ellos. Pero me 
repodri de la palabra imagen, 
del trabajo por ganar el publico, 
etc. Para mi fue una etapa de 
musica pop. 

Cuando entre a la Maquina 
lo hice en terminos de_ profe- 
sional, porque yo tenia otro 
grupo con el que pensaba se- 
guir. En un principio ten iamos 
diferencias musicales, pero poco 
a poco me fui copando con el 
mundo que rodeaba a la Maqui¬ 
na. El contacto masivo con la 
gente era algo que yo nunca 
habia sentido y me atrapo. 

Despues de los primeros dos 
meses en la Bola Loca nos fui- 
mos de gira y yo me cope mu¬ 
cho tocando con ellos. Volvi- 
mos y empezamos a grabar el 
primer Long play y entr6 Cu- 
. taia. Verdaderamente parecia 



que iba a pasar algo muy gran¬ 
de con el grupo. Pero despues 
empezo a haber concesiones y a 
cobrar importancia la lucha por 
la imagen, dentro y fuera del 
quinteto, y yo me abrL.Enton- 
ces me acusaron de no querer al 
grupo, de no estar dedicado de 
Ueno, y finalmente la situation 
tuvo que quedar clara. 

Pocos dias despues de de- 
cirme a mf que no iba mis, 
Charly disolvi6 e) grupo. 

Ahora yo tengo mas clara la 
musica que siempre estuvo en 
mi cabeza y pienso hacerla. 
Rino me Uamo para tocar en su 
recital y me gusto mucho su 
material. Polifemo fue un mo- 
mento de fiaca para Rinaldo, 
pero sus cosas nuevas son extra- 
ordinarias. Moro va a tocar con 
nosotros y Charly entrari en al- 
gunos temas. Ademas voy a par- 
ticipar en un recital de Ale¬ 
jandro Lemer que tiene una 
onda muy interesante, un estilo 
humoristico que nadie hizo to- 
davia. Por lo demis pienso se- 
guir estudiando y componiendo. 
Durante la Maquina deje de es- 
tudiar, pero las horas del esce- 
nario que gane y toca*con esos 
excelentes musicos fue una ex¬ 
periencia muy import ante. 



Cutaia 

Cuando fui a ver a Cutaia lo 
encontre sentado en su pianito 
vertical, tocando Bela Bartok. 

Se le notaba concentrado, 
quietamente feliz. La columna 
vertebral de la carrera de “El 
Conde” como musico fue siempre 
el estudio. Sus intervenciones 
en Pescado Rabioso y la Miquina, 
asf como sus grupos proyectados 
con Miguel Abuelo (El Huevo) y 
Spinetta, Molinari y Moro 
(Torax) lo mostraron como el 
tecladista con mis recursos 
del rock nacional. Pero 
tambien fueron experiencias 
truncas que nunca le dieron 
tiempo para mostrar todas sus 
facetas musicales. Es uno de los 
muchos musicos desaprovechados 


que tenemos. Cutaia nos 
historio la disolucibn de la 
Miquina de Hacer Pijaros. 

El primero en salir fue Baz- 


Fernandez 


Moro 

Oscar Moro y Jose Luis 
Femindez eran el motor de la 
Miquina. Su base compacta y 
igil daba una perfecta 
'plataforma de lanzamiento para 
los teclados y la guitarra. 

Moro tiene muchos aiios de 
escenario y muchos albumes 
grabados desde que empezo con 
Los Gatos hace mis de doce 
ahos. Jose Luis, un 
desconocido hasta su entrada 
en La Miquina, sorprendio a 
todos por su polenta insolita, 
por su imagination para las 
marcaciones. Los dos estin 
ahora en una especie de tierra 
de nadie musical. Pasaron por 
el Mordisco de vuelta de una 
recorrida por las grabadoras 
porque piensan. grabar un disco 
con musicos amigos. 

Jose Luis: Lo de Gustavo in- 
fluyo en el clima general del 
grupo. Cuando se va un inte- 
grante se rompe el encanto que 
une al grupo. Aparentemente, 
Charly ya tenia un proceso de 
cansancio y estaba madurando 
la posibilidad de irse. Nosotros 
nos enteramos de golpe. Un dia 
nos dijo: “Muchachos, me 
voy”. Yo me queria morir. 

Moro: Yo lo vela venir. A 
veces mostraba la intention de 
parar el grupo. Charly era el 
lider de la Miquina, eso yo lo 
asumo, y a veces manejaba bien 
•las cosas y otras veces no. Yo 
no'tenia problema de que Char¬ 
ly fuera el capo, porque lo que 
yo queria era un grupo unido. 
Y a la Miquina la sentia como 
un verdadero grupo. “Pel iculas”, 
era el comienzo de algo muy 
armado, hecho entre todos. Pe- 

Jose Luis: Con Gustavo no 
nos entend iamos. Por eso me 
parecio bien cuando el flaco le 
dijo que no iba mis. Porque era 
un paso para el entendimiento 



total en el grupo. Pero despues 
parece que nadie se entend ia a 
si mismo. O alguien no se en- 
tendio a si mismo. 

Moro: Todo venia tan 
bien. .. Trabajamos mucho y el 
grupo tuvo una linda vida. 
Charly queria parar un poco. 
, Hace afios que esti en esto. Fue 
una decision sana. 

Jose Luis: Ahora no se lo 
que vamos a hacer. Si se va a 
formar un grupo o no. Yo ten- 
go mucha musica que quiero 
trabajar aqui. 



Moro: Esti visto que no se 
pueden hacer planes. Ten iamos 
proyectado un long play hace 
mucho y ahora es el momento 
de hacerlo. Estamos viendo gra¬ 
badoras y usaremos la que nos 
de mejores condiciones.- 

Yo ya estoy ensayando 
con Rinaldo y Gustavo para un 
recital con cosas de Rino. 

Jose Luis: Lo bueno de gra¬ 
bar un LP asi es que te da la 
libertad de no tener que tocarlo 
en vivo. Podemos grabar lo que 
querramos con quien se nos de 


terrica, que habia ido separin- 
dose del espiritu del grupo en 
los ultimos tiempos, y la idea 
fue entonces armar un grupo de 
teclados, bajo y bateria. Traba¬ 
jar todo un material nuevo. Pa¬ 
ra tocar los temas pondriamos 
un guitanista de relleno. 

Pero ya varias veces Charly 
habia dicho que estaba fatigado 
despues de siete ahos de hacer 
shows y tocar como una mi¬ 
quina. Un dia, al terminar un 
show en el que tocamos como 
nunca, Charly anuncio que no 
podia mis y se iba, y nos dijo 
que siguieramos con el grupo 
sin il. Yo no podia imaginanne 
la Miquina sin Charly. Nos reu- 
nimos un dia para ensayar pero 
a mi me agarro la duda. “No 
tiene sentido que este en el gru¬ 
po a medias”, pense. Y quedo 
claro que la cosa no podia se- 

Ahora me siento muy bien. 
Volvi a mi vieja pasion de com- 


poner solo. Un grupo es algo 
que te exige mucho y ahora 
tengo de nuevo tiempo para mi. 
Tuve una gran fantasia con la 
Miquina, como todos. Recien 
estabamos empezando a crecer. 
Hab iamos recorrido solo el 
veinticinco por ciento del ca- 
mino. Y si un grupo no tiene 

S ermanencia no puede desarro- 
arse. Yo creo que en todos los 
grupos hay una etapa de crisis, 
de cansancio, que si la superis 
ya nadie te para. Es el esfuerzo 
del despegue. Es como una pa- 
reja que tiene que aprender a 
convivir y bancarse. 

Ahora para mi empieza una 
nueva- etapa. Voy a tomar dis- 
tancia, trabajar profesional- 
mente para vivir y dedicarme a 
estudiar y componer. Y, sin 
apuro, armar un concierto con 
cosas mias acompahado con 
musicos amigos. Estoy entu- 
siasmado con lo que siempre 
fue lo mio: el piano y yo, so¬ 
los. 












iQuc cs cl Festival 
del Amor? 

Co como se 11ame) 


Vuelve a mi (Lebon) 

Dos edificios dorados (Lebon) 

Tema de los devotos (Lebon) 

Nube cien (Lebon) 

Toda la gente (Lebon) 

Cuando me muera quiero (Giecco) 
El fantasma de CanterviUe (Garcia) 
Antes de gira (Garcia) 

Quiero ver, quiero ser, quiero entrar 

La mama de Jimmy (Giecco) 
Bolctos (Garcia) 

Marianas campestres (Santaolalla) 


Ella despertaba (Santaolalla) 

Quizas porque (Garcia) 

Mariel y el capitin (Garcia) 

Natalio Ruiz (Garcia) 

Cancion para mi muerte (Garcia) 

Necesito (Garcia) 

Un hada, un cisne (Garcia) 

Tango en segunda (Garcia) 

Pcqucnas delicias de la vlda conyugal 
(Garcia) 

Mr. Jones (Garcia) 

Nena (Garcia-Yorio) 

Rasguna las piedras (Garcia) 

Sentado en el umbral de Dios (Porchetto) 


.Se separa Crucis? 
6 


awuic in scparacion 
de Cruets circulan por Buenos 
Aires, Ya antes de su partida a 
Brasil se daba por seguro el di- 
vorcio, producido por desenten- 
dimientos entre Pino Marrone y 
la nueva super-estrella Gustavo 
Montesano. Gustavo ha comen- 
zado una carrera solista con un 
album pronto a salir en el que 
grabo temas suyos acompaftado 
por los musicos de Crufcis, Mi- 
ria Rosa y Nito, Josi Luis Fer¬ 
nandez y Charly Garcia. El 
disco, impecablemente ejecUta- 
do, fue trabajado en los Electric 
Udy Studios de los EE.UU. La 
foto de tapa es obra de un fo- 
topafo de la famosa revista 
Rolling Stone. 

Paralelamente a la bien ins- 


trumentada carrera de Monte¬ 
sano, el resto de Crucis paso sus 
dias en San Pablo tratanto de 
imaginar un futuro para su ta- 
lento. Gonzalo Farrugia escribio 
a Charly Garcia dandole el si 
para formar el grupo base del 
Festival del Amor. A su regreso 
a Buenos Aires, los miembros 
de Crucis negaron categorica- 
mente la posibilidad de la sepa¬ 
ration. Los nimores, que con- 
tinuan a pesar de todo, dicen 
que el triunfo que obtuvieron 
en San Pablo y una intensa red 
de contratos -60 actuaciones 
en el verano brasileno- los 
mantendrin unidos forzosa- 
mente hasta febrero. Despues, 
el diluvio. 


Charly, Jose Luis y David Lebon estaban 
ensayando temas de David. Para completar lo que sera 
el grupo de apoyo del Festival del Amor faltaba 
Gonzalo Farruggia, que esta por llegar de Brasil 
con Crucis. Todos hablan al mismo 
tiempo sobre los planes para la presentation en el 
Luna. “Se llama asi porque surgio asi, de puro 
amor’’ dice David. “Queremos que todo el mundo se 
junte”. De nuevo, por quinta vez en dos dias, 
es hora de encender el grabador. 


iComo van a producir el fes- 

Charly'i Ya tenemos quien 
ponga la plata y todo lo demas 
lo vamos a hacer entre noso- 
tros. Yo preferirla que no hu- 
biera una empresa comercial 
apareciendo en los carteles, por 
ejemplo. 

Es medio delicado armar un 
rejunte de musicos con algo de 
nostalgia. Puede aparecer un 
proyecto puramente comer¬ 
cial. . . 

David: Mira, esto es una idea 
de los musicos. A Charly se le 
paso por la cabeza y me lo vino 
a proponer y yo me entusiasmi. 
Todos los que llamamos se co- 
paron mucho, a tal punto que 
ya todo el espectaculo esta pla- 
neado. La parte organizativa y 
economica no tenemos idea de 
como va a ser. 

Entonces es oportuno tomar 
conciencia de que los que ma- 
nejan todo el mundo de la mu¬ 
sic a son los musicos mismos. 
Elios son los que traen la gente 
y los que ponen la fuerza. 

Jose Luis: Mas bien. Los 
productores tendrian que ser 
empleados de los musicos. 

David: La idea de todo esto 
es un poco eso. Juntar a todos 
los musicos, sentir que podemos 
hacer cosas juntos. 

Charly: En realidad, esto 
ahora se agrando mucho. En un 


principio mi idea era tocar con 
toda la gente con quien yo to¬ 
que a lo largo de mi carrera. 
Pero las cosas empezaron a cre- 
cer solas porque todo el mundo 
quiere participar. Yo voy a ser 
una especie de maestro de cere- 
monias que presenta la gente y 
los temas. Con David, Jose Luis 
y Gonzalo vamos a formar la 
banda fija que apoye a los solis- 
tas a lo largo de las cuatro ho- 
ras de musica. Vamos a empe- 
zar , tocando unos temas de 
David, despufo entrara Nito y 
haremos unos temas acusticos 
de Sui Gineris y un par de te¬ 
mas con Rinaldo y Juan. Des- 
pufa se reunira Porsugieco y 
tambien tocare algo con Leon y 
Raul por separado. Con Gusta¬ 
vo Santaolalla haremos uno de 
sus temas recientes. Van a parti¬ 
cipar muchos musicos: Moro, 
Bazterrica, Cutaia, Gorosito, 
Anibal Kerpel, Pino Marrone y 
otros que todavia estan sin con- 
firmar. 

David: Lo importante de 
todo esto es que no se mezcle y 
decaiga todo. Que se vea que lo 
que nos une es el amor. Yo 
conozco a toda la gente que 
sigue a Charly y la que me pue¬ 
de venir a ver a mi y se que 
son unos tipos fenomenos. Asi 
que todo va a salir bien. 

Entrevista y fotos: 

Pipo Lernoud 






EL EXITO DE UNA 
PROPUESTA AUDAZ 





A lo largo de un mes, el gru¬ 
po M.l.A. encaro una propuesta 
insolita en nuestro medio, tanto 
por su audacia como por sus 
alcances, proyecciones y resul- 
tados. 

Alquilaron el teatro Santa 
Maria por un mes y desarrolla- 
ron un ciclo que abarco doce 
conciertos, presentando cada 
semana un programa diferente. 
Paralelamente, los dias martes 
se realizo una serie de confe¬ 
rences (con titulos tan poco 
academicos como “La poetica 
en el rock” o “Que signifies 
progresivo”), y posteriormente 
a estas se proyectaron filmes de 
rock realizados en forma arte- 
sanal (“Genesis en Porto Ale¬ 
gre” o “Stone Alliance en con- 
cierto”, pot ejemplo), y por si 
eso fuera poco se pasaron dis¬ 
cos in£ditos en nuestro pais. 

Ademas, durante todo el mes 
estuvo montada en el hall del 
teatro una exposition de cua- 
dros y trabajos de jovenes di- 
bujantes que se renovaba -se- 
manalmente. 

Todo esto organizado sin 
ningun tipo de publicidad, sin 
el apoyo de ninguna compania 
grabadora o cualquier otra em- 
presa, organizando todo por su 
propia. cuenta', editando boleti- 
nes con las novedades del grupo 
y manteniendo una relation 
persona-a-persona con su 
audiencia. 

Evidentemente, no cualquie- 
ra se anima a tirarse a la pileta 
de esa man era. Como culmina¬ 
tion de la experiencia piensan 
editar un librito que documente 
integramente el ciclo, con fo- 
tos, el programa de cada con- 
cierto y la transcription de las 
conferencias. Ni los grupos mas 
grandes y que cuentan con un 
respaldo economico mucho 
mayor se han animado a un 
proyecto de tal envergadura. Lo 
mas asombroso (o quizas no 
tanto) de todo .esto. fue la res- 
puesta del publico. No solo se 
Ileno totalmente la sala practi- 
camente todos los dias que 
hubo concierto (para los saba- 
dos habia que sacar entradas 
con anticipation) sino que tam- 
bidn los dias de conferences 
funciono a Ueno. 

Otro par de detalles que 
merecen comentarse: en casi 
todos los eonciertos’ hubo un 


musico jjjvitado. La particula- 
ridgd dp esto reside en que los 
invitados eran figuras nada ha¬ 
bituates en un concierto de 
rock. Uno de ellos (quizas el 
mas aplaudido) fue el maestro 
Charles Franz, que improviso 
sobre temas de MIA en el estilo 
de los grandes compositores cla- 
sicos (Beethoven, Mozart, De¬ 
bussy, Gershwin). 

Otro fue Roberto Lara, uno 
de los mayores concertistas de 
guitarra del pais. Finalmente, 
tres musicos enrolados en la co- 
rriente electroacustica, que ex- 
plicaron sus obras previamente 
a que se escucharan a traves de 
una cinta grabada: Mar^ili Vie¬ 
ra, Camilo. Saita y Luis Maria 
Serra. La reaction del publico 
ante visitantes tan poco orto- 
doxos fue de un respeto poco 
comun, y eso que les aseguro 
que no es una experiencia facil 
para el oido transitar por una 
obra electroacustica de quince 
minutos de duracion. 

Por otra parte, por primera 
vez un grupo argentino instalo 
un sistema de monitoreo con 
una consola que regulaba el 
sonido sobre el escenario sepa- 
rada del sistema de amplifica¬ 
tion de la sala, para que los 
musicos pudieran tener un buen 
retomo y escucharse perfecta- 

Parece que las ensehanzas 
que nos dejo la gente de Joe 
Cocker en materia de sonido 
comienzan a cundir. Ademas, 
los temas iban acompanados de 
projection de diapositivas con 
dibujos que a su vez, estaban 
expuestos en la muestra. Aun- 
que han hecho progresos, el 
aspecto escenografico y las lu- 
cen siguen siendo el unico pun- 
to debil de las presentaciones 
de MIA. 

Vayamos al aspecto musical: 
la musica de MIA es amplia y 
se dirige en diversas direcciones, 
no siempre coincidentes pero 
nunca opuestas. Los seis musi¬ 
cos que integran el grupo (No- 
no Belvis, Juan del Barrio, Al¬ 
berto Munoz, Daniel Curto, Li- 
to Vitale, Liliana Vitale) se al- 
teman en diferentes forma- 
ciones, que van desde el duo 
hasta el sexteto, aparte de eje- 
cutar con solvencia varios ins- 
trumentos cada uno. Hay obras 
instrumental es y temas canta- 
dos, ademas de algunas piezas 
trabajadas con un coro de siete 
integrates. Presentaron mate¬ 
rial de los dos LP que tienen 
editados hasta el momento 
“Transparencias” y “Migicos 
Juegos del .-Tiempo”, aparte de 
gran cantidad de canciones 
ineditas y una obra denominada 
“Cornonstipicum”, que consti- 
tuira uno de los lados de su 
proximo album. 

“Cornonstipicum” es una 
buena muestra de la madurez 
que ha alcanzado la musica del 
grupo. Una obra de una con¬ 
ception musical realmente avan- 


zada, donde pasajes de gran 
fuerza alteman con climas pas- 
toriles llevados placidamente 
por los teclados y la flauta, y 
un trabajo del coro perfecta- 
mente ensamblado. En realidad 
resulta dificil intentar definir la 
musica de MIA, ya que su pro¬ 
puesta es tan abarcadora que 
podemos encontrar desde una 
zamba hasta obras elaboradas 
en la mejor tradition del rock 
sinfonico ingles, pasando por 
canciones acusticas, pasajes 
jazzisticosy obras corales. 

Del material nuevo, aparte 
de “Cornonstipicum”, fue un 
verdadero placer escuchar dos 
temas acusticos de Munoz, en- 
tonados solo por Alberto en 
guitarra y Liliana en flauta: 
“Mandarin del aire” y “Lo'que 
hay de humano en mi”, este 
ultimo con un bellisimo trata- 
miento vocal dado por dos le- 
tras paralelas .que se van alter- 
nando y" superponiendo. Tam- 
bien se destacaron un tern a ins¬ 
trumental de Daniel Curto, 
“Imagen II” con un clima to¬ 
talmente etereo, “Implosion”, 
una composition de Juan in- 
terpretada por este solo al pia¬ 
no^ “La casa de Juan”, una ex- 
trana mezcla de tango y bossa 
magnificamente cantada por 
Liliana con el acompahamiento 
de Daniel en guitarra, y “Copla 
de Aldea”, donde tres flautas 
simultarreas van Uevando una 
bucolica melodia que nos trasr 
lada a alguna placida campina 
con ovejitas pastando y todo lo 
demas. De las obras ya conoci- 
das, fue muy ovacionado el 
“Contrapunto. Ritmico”, cue da 
pie para el lucimiento individual 
cfe Nono en bajo y Lito'en ba- 
teria, que realizaron respectivos 
solos, con una zapada posterior 
junto a Juan en los teclados 
que sono con una polenta ano- 
lladora. 

“El casamiento de Alicia”, 
que pertenece a su primer LP, 
sono con mas consistencia y 
empuje que la yersion grabada 
y, particularmente, no dejo de 
emocionarme cada vez que el 
coro se gibe al escenario para 
interpretar los corales de la 



ubiuiuu, piuncra 
obra que MIA presentara en pu¬ 
blico. El excelente tratamiento 
vocal que tienen estos temas y 
su profunda potencia lirica, des- 
piertan algun resorte escondido 
que hacen que siempre termine 
de pie cantandola junto con 
ellos (y el resto del publico). 

En el piano individual, Lito 


Recitales 

Vitale y Juan del 'Barrio son 
dos tecladistas jovenes que van 
a dar mucho que habl'ar, ambos 
tienen menos de veinte aiios y 
ya son verdaderos virtuosos. 
Tambien Nono Belois se mostro 
como un excelente instrumen- 
tista tanto en la guitarra como 
'en el bajo (sobre todo en este 
ultimo, donde hizo algunos so¬ 
los que levantaron considerable- 
mente la temperatura ambien- 
te). Otra cosa: no es muy co¬ 
mun ver un gjupo donde todos 
sus miembros componen, como 
es el caso de MIA. 

Como digno broche de, oro, 
el concierto de despedida fue 
casi apoteotico: en la sala no 
cabia un alfiler, y habia una 
vibration tan intensa que podia 



Lito 

palparse en el aire. La interac¬ 
tion era tan estrecha que los 
musicos tocaron como nunca. 
Parecia que el recital no iba a 
terminar mas: les obligaron a 
hacer una cantidad impresio- 
nante de bises (no se cuantos, 
con el entusiasmo perdi la 
cuenta), hicieron una zapada 
interminable donde hasta el co¬ 





ro se puso a improvisar creando 
un clima realmente infernal. 
Cuando termino, estabamos 
todos transpirados (musicos y 
publico) como si hubieramos 
terminado de jugaf un partido 
de futbol. Pero felices, como si 
hubieramos ganado. 

Claudio Kleiman 
Fotos: Pipo Lernoud 




